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Presentazione

La biblioteca comunale G. Sdwo di Piana degh Albanesi, nei
“Quaderni di Biblos”, di A. N. Berisha ha gia pubblicato nel 1997 1 Tre
Suger sull'Opera i Giuseppe Sdno, contenmiporaneamente stampatt anche
in lingua albanese.! Nel 1998, sempre nelle collane di Biblos, di G.
Schird di Maggio veniva pubblicato, a cura dello stesso Bersha, i
volume Dow A ntico dodore’.

Nello studio sullo Schird, come in van successivi lavor su alcuni
autori arbéreshé contemporanet’, su vari aspetti dellarte della parol,
sulle opere letterarie di ali serittori ¢ specialmente nell'opera Sulla
lettevatiora degli allnesi dltalia, Benisha ha mostrato in ogni occasione
finezza ¢ profonditd di analisi tanto nella trattazione det vari aspetti del
testo letterario quanto nella capacita di cogliere 1l messaggio poetico.

Matteo Mandald, nella Prefazione ai Tie sagg sull'opera di G. S
scrive, tra altro:

Anton Berisha appartiene a quella generazione di studiost formausi nel
Kosovo che con 1 loro studi hanno contribuito i modo deternunante
ad avviare una profonda trasformazione della critica letteraria albanese.
Inserendosi nel solco delle metodologie formaliste e strutturaliste, le
stesse che per lunght anni sono state trascurate o, meglio, avversate
dalls critica ufficiale d’Albania, ¢ dopo essersi occupato, anche dal
pun-o di vista teorico, dei rappont fra la letteratura orale e quellaserita,

TALNL BERISHA, Min 01 wpne poctikee 1 Zof Skivo, Rilindja, Prishung 1997.

1 G SCHIRO DI MAGGIO, Dae i ddow. Scelta, note ¢ introduzione dr A N,
Bensha. Palermo 1998.

3 Per uma pitt esauriente conoscenza della poesia arbéreshe contemporanea si
vedano: A, N. BERISHA, A radoga ddla posic cngemporoni itaddoalhorse. Traduzione di
Vincenzo Belmonte, Cosenza 1999; V. UIKO, Gamane 1 dbindye, a cura di Amon Nike
Berisha, Editrice TF Coscile, Cosenza 1998; Botinu i dwié, "Fak Konea”, Prishting
200C; LUCA PERRONE, Ujévat logid, a cura di Anton Niké Berisha, Cosenza 1999, 2
ed. “Faik Konica”, Prshtiné 2000; ENZA SCUTARI, Hénza fibidxt prapa nulew, " Svinga”,
Prishtiné 2000.

+ Vepra lewov ¢ Maotin Congt. {L'opera letterara di Manin Camag). Quaderni di
Zjarrl, 18, Cosenza 1994 F st Kot pact ¢ proeator (Emest Koligi poeta e serittore).
Quaderni di Zjarri, 21, Cosenza 1995; Poczia piv fongé ¢ Mark Kousnigit. Studim
monografik (La pasia por hodin di Mk Kiusri), “Fak Komea™, Prishuné 2002;
Gpmtme die shntine 16 letérsisd s¢ ottnshéw 16 Ttalisé. " Shpresa”, Prishting 2001,

s Mb letoson e aolinshéne 16 1Ldisé 1, * Meésonjétona e paré”, "Tirané 20CC.




negl ultimi anni Berisha si ¢ occupato di letteratura albanese
contemporanea, pubblicando alcune  monografic fra le quali si
segnalano quelle nservate alle opere di E. Koligi ¢ di M. Camaj. 1 suoi
studi, ormai divenuu dei validi punt di riferimento della letteratura
critica albanese, non solo rivelano il notevole sforzo teso a recuperare
g “aspetti artistici” dellopera letieraria  mediante un Approceio
sistematico di lettura che fa emergere le strutture profonde del testo e
che, relativamente all’ambito albanologico, vantano lindiscutibile pregio
di aver contribuito in modo originale ed innovativo alla codificazione
(in albanese) di una terminologia scientifica che di fawo ha
rivoluzionato gl obsoleti formulari in voga negli ultimi quaranta anni
della eritica albanese, alluopo sostituiti con un linguaggio tecnico che
ha 1l profondo merito di essere chiaro, INcisivo, conciso, nsomma,
funzionale al discorso scientifico. Di questa vocazione innovativa di
Berisha 1 saggi  qui raccoli  danno  conferma,  offrendo
un’interpretazione rispettosa sia della complessitd che della profondia
del messaggio artistico e letterario dei testi prestin esame [... ] 0,

A. N. Bensha, nei due studi pubblicati in questo quaderno,
prende in esame due capolavori non solo del De Rada ma dell’intera
letteratura arbéreshe e panalbanese.

L Canti di Milasao (1836) ¢ Skanderbeg sfortunato (1872-1884), come
struttura poetica, sono creazioni letterarie estremamente complesse che
eglt confronta ¢ interpreta, in modo singolure e profondo,
soffermandosi particolarmente sullanalisi delle varie forme testuali e del
messaggio poetico. Cosl viene messa in forte risalto la potenza creativa
del De Rada nellideazione ¢ rappresentazione della realth artistica
mediante la struttura linguistico-poetica che da una parte si collega alla
sua ricca immaginazione e dall'altra al mondo e alla realth arbéreshe ¢
panshqipetara.

Analizzando il testo e 1 suoi messaggi, lo studioso scopre che
nell'opera il vero artistico ¢ pit importante e pregnante del vero
oggettivo mettendo in evidenza in tal modo la modemiti e Pintreccio di
queste due opere del De Rada come fabula a pity livelli interpretativi
dove gli aspeuti della realt quotidiana, anche i sentimenti e le riflessioni,
sono atraversati dalla ricca fantasia creativa della stessa realtd
esistenziale.

Nello strato pitt profondo di questi seritti, il mondo interiore del
pocta si salda prima con quello degli arbéreshé e poi con tutto il resto,

© ANTON N. BERISHA, Tie sagg sull'opena i Girseppe Sdhimy Prefazione di Matteo
Mandala,. Quaderni di Biblos, Comune di Piana degli Albanesi, Palermo 1997, p. 6.
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infatti mediante la trama linguistico-poetica si rappresenta i destino
tragico di ogni uomo.

Proprio lattenta struttura testuale del De Rada lascia ampio
spazio al subtesto: i nessi, 1 confronti e 1 contrasti si realizzano
contemporaneamente in vari modi e nei piani dove anche il tempo e lo
spazio sono piu soggettivi che reali. D’altra parte, in queste due opere
per la prima volta nella letteratura albanese, come pone in risalto A.
Berisha, per la trattazione dei fenomeni percepiti si creano strutture
testuali poetiche nelle quali sono frequenti le trasposizioni degh event,
delle situazioni e azioni usuali, cosa che solitamente non accade nelle
opere letterarie classiche anche a struttura semplice.

Nei Canti di Milosao Berisha sottolinea I'importanza dei due piani
interpretativi che De Rada rende (lettera del 1834) con due termuni di
natura poetica: dolezza e rinpianto (il primo sottende I'amore, il secondo
il dolore, la sofferenza o, nchiamando il verso del poeta, d Destino de
mai d lisaa in pac) mentre in Skanderbeg sfortunato, dai contesti, dai
confront, dai contrasti e specialmente dai parallelismi di vita reale dei
personaggi analizza il senso e 'ampiezza der fat e delle azioni che non
sono urificati dal racconto o dal personaggio principale, in un tempo e
spazio precisi, ma dal loro infausto destno di mortah di fronte
all'onnipotenza di Dio e alle rispettive credenze religiose.

Certamente in futuro questi due studi di Berisha faciliteranno la
conoscenza piu completa non solo delle opere del De Rada (Carti di
Milesao ¢ Skanderbeg sfortunatg) ma offriranno anche un modello di lettura
e di interpretazione di tutte le altre opere della letteratura arbéreshe e di
quella albanese.

Pietro Manali
direttore della biblioteca
“Guuseppe Schiro”







LA MODERNA STRUTTURA POETICA
E 1 LIVELLI INTERPRETATIVI DEI
CANTI DI MILOSAO (1836)
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La copertina di Canti di Milosco (1836)




1. TRAVISAMENTT E DISARTICOLAZIONI

Negli uluimi 50 anni, tra tutte le opere della nostra letteratura,
nessuna ¢ stata degna di tanta attenzione da parte degli studiosi quanto 1
Canti o Milzsadd di Girolamo De Rada, pubblicati per la prima volta nel
1836, e per nessun’altra, fin dalla pubblicazione, s1 sono espressi paren
cosi diversi e contrastanti. Non a caso, in un commento (22 luglio 1836)
V. Torelli osserva che “l'opera ¢ pervasa da un ancestrale senso di
dolore ¢ di amore™.

Dopo questo scritto del Torelli sono seguiti fino ai nostri giorni
numercse altn studi e ricerche. In questo lavoro non intendo occuparmi
perd dei pareri e dei giudizi vari e contrastanti, pronunciati sull'opera
del De Rada’ perché nel caso nostro perseguo ben altro fine. Per inciso,
qui mi piace ricordare un farto di particolare importanza: 1 travisamenti
e le disarticolazioni pitt frequenti nei lavori ¢ nell'interpretazione dei
Cunti di Milosao sono riconducibili ad un errato approccio nella lettura di
quest’opera a struttura testuale canonica senza avere colto pero la
modernita in piani ed elementi diversi relauvi al suo contenuto. In
quesUopera a struttura poetica moderna che nspecchia e traduce la
complessitd della vita e dei suoi aspetu, delle nflessioni ¢ der sentiment,
momento nel quale st realizza un solido legame tra la vita interiore del
poeta e il mondo arbéresh in primo luogo e o 1l resto in seguito;
opera dove si parla delle avversita e dell'infelice destino dellindividuo
come essere e nella quale la struttura testuale, abbastanza elaborata,
lascia ampio spazio al subtesto; dove 1 nessi, 1 confronu e 1 contrasti si
intersecano contemporaneamente 1 vari modi e piani ¢ dove 1if tempo ¢
lo spazio sono pit soggetivi che reali (storicy), alcum autom,
specialmente contemporanet, hanno onentato la loro nicerca su element
che, come tema, erano propri delle opere letterane del tempo e che non

7 Cfr. GIROLAMO Dt RADA, Pasie Alhwwst dd sedo XV. Coti di Milasao, figlo dd
dispota di Saai, Da’ Tipi del Guuemberg, Napoh 1836. S1 veda anche: JERONIM DE
RADA, Pazi shyipe 6 shokudlic XV Kongt o Miloaia, biv @ siodintant 16 Shkadis,
trascrizione di Francesco Ahimari ¢ prefazione di Anton Niké Bensha, “Shpresa”,
Prishtiné 2001.

8 Gt in ] KASTRATL, Jowam De Rada, Tirané 1979, p. 43.

" Kemdt e Milsait sono stati pubblicat a Tirana diverse vole: nel 1954 m
NENTORI, 12; nel 1956 in Poezi Shqipe 1é shekudlit ¢ XV. Kargé 1¢ Milosawt, bir i
simclintant 16 Shkodis 2 cura di Jup Kastrau, Ndérmarra shietérore e botumeve, Tirané
1956; nel 1964, adattata alla lingua albanese contemporanea, da Dhimitér Shuterigi; nel
1974, adaztata alla lingua albanese contemporanea, da Andrea Varfi.




avevano 1 contenuto dei Canti di Milsad®. 1n tal modo Popera
automaucamente fu collocata su un piano che non solo non le
cormspondeva ma che fondamentalmente ne negava i pregi.

Proprio da tale approccio e da tale lettura nacquero i rilievi e le
censure senza fondamento che si mossero a De Rada per l'assenza di
chiarezza, per P'oscurita delle idee, per la disarticolazione dei Canti e per

St esagerd particolarmente sul valore di questopera considerata come patrottica.
Varfi la valonizza in modo sorprendente quando afferma che «Kéne 16 Milesaust 1nsieme con
gl alin grandi menti ha anche quello straordinario di essere L prnu fonte di ingtaneno
ll'wmone deli st nolla lotta per L lovo indipordonza wazionde (p. 159 corsivo del curatore).

Anche Dh. Shuenqgi nei Cour di Miwao dell'anno 1976, quando T'opera del De Rada
per la prima vola fu pubblicata interamente (a Tirana), nspetto la prima edizione del 1836,
fece un apprezzamento che andava oltre quanto gia detto. Parlando della primu versione
medita det: Cowt di Miles.ao ¢ della edizione del 1836, scrive: il poema guadagno assai in
contenuto (prima edizione del 1836) per la geniale idea patriottica che vi introdusse, e
guadagno tanussimo anche in valore antistico aggiumo...”. $i sa bene che il contenuto non
impreziosisce i valore artistico di una creazione letteraria, 11 presunto patriotusmo della
prima edizione dei Coui di Midasao (1836) ¢ un'invenzione degli studiosi ¢ non ¢ parte
essenziale del suo significato poctico. In tal senso, se per un momento consentiamo di fare
una piccolt modifica al verso cost tanto maltratato e inteso in modo impropnio - “Die u
dikin aniger ¢ Al - cosi per dire, con “Dbe i dikén amyet ¢ ol non cambia {orse
qualcosa di essenziale nei * Gt di Milisao™?. Certamente no. Si creerebbe in tal modo solo
un subtesto poetico pitt ricco ¢ pit interessante in quella parte dellopera. Dico cosi avendo
presente 1l fato che il pocta De Rada fin dal tiolo di quest'opera scelse Fambicnte nel
quale nasce " Milexa bur § siondineanit 1 Shkadnis”,

Questo nfenmento prelinminare bastd allawtore per indicare Pambiente che lo aveva
BPIRLO e incut si svolgeva il poema.  verso appena citato, anche se non presente, sarebhe
stato facile intuirlo. Se eliminassimo 1 due versi a inizio del primo canto, 1 versi della
colomba di Anacreonte o 1 due venst con i quali mizia Pulimo canto dei Cond di Milesao,
cenamente  sconvolgeremmo  T'essenza dell'opera,  climineremmo  due  suoi punti
fondamentali ma con lo sviluppo delle restanti componenti potremmo  parlare ancora
delPopera di De Rada pubblicata per la prima volta nel 18362

Le manipolazioni sono presenti anche nelle altre opere della letteratura arbéreshe in
ltalia, specialmente nelladatamento a Skandotckm pafan di De Rada, curato da Jup
Kastau (]. De Rada, Vepre 2, Shiépia botuese “N. Frashen”, tirans 1978) ed anche negli
studi ¢ nella stampa della poesia contemporanea arbéreshe, dove i pitt vahdi compositor
figurano appena come poeti minon o popolan. $i vedano a questo proposito: A, N,
BERISHA Mi leeéniné e arlvinshine 16 Italisé, “ Mésonjétonja e paré™, Tirang 2060, pp71 - 74;
163; VOREA UIKO, Gémane 2 dbindye, a cura di A, N. Benisha, Editrice 11 Coscile, Cosenza
1998, pp. 35-36; LUCA PERRONE, Ujéuod langnn, a cura di A. N. Berisha, Quademi
Shknmtaré arbireshé, 1, Cosenza 1999, pp. 25-27. Specialemie nel mio libro Gnntine dhe
shéntin i letirsisé sé aobonshine @ Ialisé, *Shpresa”, Prishting 2001..
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altre simili argomentazioni che per sfortuna furono condivise e
sostenute anche da auton successivi.

2. PRODROMI DELLE SUE CREAZIONI ARTISTICTTE

Nato e cresciuto nel paesino di Macchia, De Rada gusto la poesia
mediante le rapsodie in arhésh tramandate oralmente, genere che aveva
raggiunto un alto livello artistico e che era molto coltivato tanto nel
luogo natio quanto in altri centri della diaspora calabra.

Le tracce e linfluenza di  questa preziosa produzione
rappari-anno ¢ si materializzeranno in varie forme nei Canti di Milasao”
e nelle restanti opere poetiche.

Ir: collegio conobbe direttamente anche alcuni capolavori della
letteratura greca, latina e italiana, in particolare quella romantica®. Si
costrul cosi una sensibility, insieme forte ed artstica,” che si disvelera
fin dalle sue prime creazioni poetiche. Chi conosce 1 suoi trascorst
letteran sa bene che 1 Gunti di Milosao (1836), non furono la sua prima
opera. Antecedentemente aveva pure ideato la traccia di un altro lavoro
dando cosi prova di un talento creativo che anticipava alcuni temi
artistici successivamente trattati nei Canti di Milosao ed anche nelle sue

restanti opere (1836). Cio ¢ attestato proprio dai Carti di Prentlasaa

Ir. un sonetto, che si considera come la sua prnima creazione,
composto a 15 anni, menzionato in una lettera del 21 giugno 1829
indirizzata al {ratello Costantino”, lesordiente poeta fornisce gia alcune
anticipazioni che sono strettamente legate e presenti in alcuni passaggt
dei Carri di Milosao (1836). Prima di pubblicare quest’opera De Rada

1A, N. BERISHA, Poazia ggor atinshe de Kot e Milosacs® ¢ De Rads, in
*Pérkime poetike”, Rilindja, Prishuné 1978, pp. 94 - 119.

12 Cfr. in IDEM, Tragika e jads dhe e fatit 16 rgerit pirballe Hypt dbe pérshpinshrminsé In
Mbi laosid e aboshéw 16 Talisé, (Sulla lateratira dgli Albanst d'ltalia), Miésonjétona e
paré, Tirana 2000, pp. 106 -163.

13 V. GIROLAMO DE RADA, Pronapii d'estetics, Napoli 1861.

4V, inoltre in IDEM, Comi Premalasata. Edizione critica ¢ traduzione in lingua
italiana a cura di Francesco Altimari con edizione ipertestuale su CID-Rom, realizzata
in collaborazione con Francesco Tusi, Rubbettino, Soveria Mannelli (Catanzaro) 1998.

15V pure Haput ¢ pant knjucse té Jowam De Radis. in KLARA KODRA, La pasia di De
Rada, Akademia e Shkencave. Instituti | Gjuhésisé dhe i Letérsist, Tirané 1988, p. 21.




aveva scnitto anche il poema Qdisseo'®, come gia detto, la prima versione
dei Canti di Milosad” e alcune prose.

Il sonetto di De Rada, menzionato nella lettera in questione, a
parte tutto, ¢ importante per due ragioni fondamentali:

1) fin dai primi componiment De Rada si confrontava con i
problemi complessi della vita e con il destino infausto dell'uomo visto
dentro un alone fantastico e mitico;

2) antcipava elementi sullelaborazione del suo programma
poetico e sul modo di intendere Iarte letteraria, temi che riprendera ed
ampliera pit tardi, tanto nelle opere poetiche quanto nella ricerca
teorica ed estetica.

De Rada avverti per tempo il peso della vita ¢ la condizione
infelice dell'uomo e li fece oggetto di trattazione artistica.

Questa decisione del poeta non ¢ legata al caso. Il senso tragico
della vita e del destino sono temi che lo interessarono fin da quando fu
consapevole di sé¢ e del suo destino e comincid ad occuparsi di
letteratura.

Troviamo tutto ¢io fin dalla prima opera che ¢i & pervenuta dal
mondo antico: PEpas di Ghilgamesh”. In twale opera il personaggio,
Ghilgamesh, noto re di Uruk per 2/3 divino e per 1/3 mortale, appena
apprende che lo attende la morte, come gia era capitato al suo
compagno di imprese, Enchiduo, morto da poco, cerca in tutti 1 modi
di sottrarsi alla morte inesorabile.

Naturalmente De Rada non indaga in proposito per eludere la
morte ma non ¢ indifferente all'evento e, gia dai versi di questo sonetto,
c1 offre un saggio del suo estro:

Uné s'e pérgell kéngen time me I
4é 1€ mundé e t énbd nelodi

té m't japé shpirtit pakéz qetcst
andaj dhe e zymé n¥ jedh kénga”.

Il poeta di Macchia, dunque, non si prefigge di comporre poesie
curate nella nma, munite di dolce melodia, che siano accompagnate
dalla lira e che presentino la vita gioiosa ¢ felice in cui lo spirito st

te Jvr, p. 23.

7 Clr. D. SHUTERIQI in DRITA (7.10.1973, p. 12); STUDIME FILOLOG]IKE, 2,
Tirana 1974,

8 Epi i Gilgnshit, a cura di A. N, BERISHA, Prishting, 1984; 2% ¢d., Tirana 1990.

7 K. KODRA, op. cit,, p. 21.




assopisce per un po’ ma vuole comporre versi dolorosi per I'vomo
perseguitato da un destino implacabile che mai lo lascia in pace.

Sa kohé frymizint gallé i jeté

arge té dbinbshne do kéndg,

mundimet ne t'alat Fati s'e lé mjering

té geté ™.

E difficile trovare nella nostra letteratura riscontri analoghi da
parte di un poeta che fin dai primi passi enuclea in modo cosi chiaro e
stringato il suo paradigma creativo e uno tra i problemi fondamentali
per la comprensione delle sue opere future.

Nel sonetto troviamo anche figure dell’antica mitologia greca:
Mercuro, signore del pensiero, Apollo, protettore delle arti ed Euterpe,
musa della tragedia. Tutto pud collegarst con la colomba di Anacreonte
(De Rada la chiamava diversamente) posta nel primo Carzi di Milosao
che costituisce un insolito prologo poetico rispetto a quanto si esplicita
nello sviluppo dell'opera.

Nel poema (dissco ¢’¢ pure un’atmosfera tragica sul destino dei
personaggi, pervasa dal sentimento dell'amore, cosa che ¢ presente
anche nellopera edita nel 1836. Anche nella lettera del 20 ottobre 1834,
indinizzata a Raffaele Zagarese, e posta come introduzione a1 Canti di
Milsas -, De Rada ci da un indizio: il canto d’amore, che ascoltavo con
Antonio e Angelo, di fronte le mura di Sant’ Adnano: “rnon dimenticare pii,
giowane, quella strada perdé ti o wiuto tanto bene. Confido in te... ™™ ricorda
loro la precarietd del’'uomo rispetto all’eternita del creatore e della
natura.

1l canto parla dell’amore ardente che nei Canti di Milasao ¢ visto
come un oggetto artistico fondamentale e un sentimento mestinguibile.
Sempre in questa lettera De Rada, riferisce che nei Canti di Milosao “lo a
nisi nolia saruta e nelanconia™ | 1l che ¢ una notazione essenziale per la
conoscenza e la comprensione dell'opera.

X IBIDEM, p. 21.

21 G. DE RADA, A Rafleede Zaganse In Pocsie A lbanesi dd seclo X'V, Canti di Milasao,
op. cit, pp. V - IX,

2 Vedi Lettera “All'amico Raffacle Zagareze” in G. DE RADA, Puste Albanest del
sedo X V. Canti di Milasao, op. cit., p. V; JERONIM DE RADA, Paczi Sheipe té shekidlit té
X V. Karge 16 Milosara, op. i, "Tirana 1956, p. 12.

5 G. DE RADA, Possie Alharest dd secolo X'V, Canti di Midasao, op. cit. p. VIIL




Queste sono, dunque, soltanto alcune tra le anticipazioni che si
saldano con partt significative dei Cantt di Milwao ¢ del suo ricco
subtesto.

Il poeta ricavo e trattd questi temi per completare Pinterlocuzione
con le opere successive, naturalmente a un livello artistico pit alto ¢ nel
contenuto piu ricco e profondo in modo da ampliare l'orzzonte e la
capactta di percezione det fatti, dei nessi e delle loro molteplici relazioni,
delle tecniche espressive e delle altre componenti connesse alla
creazione arustico-letteraria.

3. ORIGINALI'TA E PERSONALITA DELLO STILE

Le pnme creazioni poetiche di De Rada furono insieme proficue
e assai stmolanti. Da una parte si convinse di possedere nsorse ¢
inventiva sufficienti per intraprendere iniziative piu ardite e, dallaltra,
comprese che per creare un’opera onginale, un'opera capace di durare
nel tempo, occorrevano molti sacrifici e tensione creativa.

In primo luogo bisognava trovare la forma espressiva adatta a
esprimere le idee in modo efficace e intenso. La forma di cut si era
servito nelle pnime creazioni, nel sonetto e specialmente endecasillabo
nel poema Qiissco, non lo soddisfaceva abbastanza ¢ non cornspondeva
ai suot bisogni poetici, pertanto opto per altre forme, per uno stile che
gl consenusse di esprimere senza remore sentimenti ¢ 1dee, ¢ di trattare
dialogicamente problemi e aspetti vari ¢ complessi della vita e della
realta umana, in modo da esprimere dunque a parole cid che sognava e
in s¢ avvertiva il bisogno di comunicare agli altn.

In alre parole, scelse qualcosa di originale, esaamente come ci
rifensce nell'introduzione ai ot di Milasaa: “ wé ho letto wnma cosa di qudt
anerd™™,

Nel pertodo in cui De Rada ¢ impegnato nella stesura dell’'opera e
ha, senza alcun dubbio, tra le mani anche 1 Canti di Milesao, comincia a
mteressarsi contemporaneamente della poesia orale arbéreshe.

Il suo interesse fu mosso dalla sensibilita romantica, diffusa in
tutta PEuropa, principiata in Germania con J. G. Herder™ ¢ ancora
attiva.

* Posie Albanst dd sedo XV G b Milsao, cit, Napoli 1836, pp. VII-IX,;V,
anche ). DE RADA, Pozi e shekudlit t6 XV, K 16 Milosana, op. cit, p. 13,
** JOHANN GOTTERIED VON HERDER, Stz der Vilko o1 Licdon, 1778-1779.




Proprio durante la stesura dei Garti e P'inserzione delle vananu
pitt significative e valide sul piano artstico, egli si immerse nel loro
mondc e si rese conto del loro straordinano valore. Questa era
veramente una poesia forbita e irmpetibile sotto molti aspeti. Si
distingueva particolarmente per il suo contenuto classico, ntriso di
figure mitiche, con un lirismo variegato (anche nelle creazioni di altra

natura), ma principalmente per lo stile curato, elevato e pregnante come
per 1 tant significau nascosti che 1 test contenevano.

Per esprimere questi valon egli scelse la poesia che assunse come
strumento anche per la composizione dei Canai di Milosao e per le
restant: opere. Le poesic oralt arbéreshe, atnmenti conosciute come
rapsodie, presentano una lingua poetica e una struttura particolan, uno
stilema forbito e stringato; 1l fatto ¢ assunto e trattato in modo
schematico, senza particolari; al racconto si alternano frequent dialoghi
con immagini artisticamente perfette e grandiose, a volte inconsucte ¢
sorprendenti; al posto della vita matenale in ambito arbéresh, si
rappresenta la vita spirituale™, 1 sentimenti, le ansie - un mondo tanto
concreto quanto famastico e mitico. In una parola, con la loro
ideazione, a volte originale e geniale insieme, st e eternato Petnos, la
saggezza ¢ la coscienza storica ¢ mutica degli arbéreshé.

De Rada era consapevole di tutto ¢io ma si sarebbe mai imitato
ad imitare soltanto questa realta artistca e questo stile?

L’abilita e la fantasia creativa ght permettevano di piu. Per questa
ragione egli decise di assumere come modello quel mondo poetico e
quello stile nella propria arte rcostruendoli ¢ arricchendoli con gl
elemen:i che avrebbero carattenizzato il suo stle particolare e personale.
Cosi, sul piano superficiale cambi6 molte cose, specialmente nel modo
di percepire ¢ rappresentare la realta e i suoi aspeuti secondo la poesia
orale arbéreshe, altre pero le trasfen nel profondo e dunque nella sua
produz:one poeuca.

Come lo realizzo questo principio De Rada nel suo capolavoro,
nei Ganti di Milesao?

Il poeta stese Popera con il criterio delle partizioni che non si
legano tra Joro in maniera lineare e continua, senza cio¢ nspettare il
corso regolare degli eventi ¢ del racconto lineare unidimensionale ma
secondo modalita e piani diversi, a volte su bast analogiche, di
associazione, confronto, opposizione o contrasto dei significati, talora

2 Cir, Po VINGENCG PRENUSHI, Pazin poprdlore ¢ Gaethes. in PHOENIX, AL I, nn.
3-4, Scutan 1999, p. 261.




anche irriducibili. Ci6 lo conferma in modo chiaro proprio il poeta nella
Premessa al libro IV di Skanderbeg sfortunato

..per cui l'ordine artistico e I'armonia dellinsieme ¢ da esigere pe’
singoli quadri del modo ché in essi, assolutamente, sta la
verosimighanza e nobia della favola, la verita e idealith sanante de
caratteri e il simbolico senso delle cose?”.

Dove pertanto troviamo salti o interruzioni della situazione o
dello sviluppo sincrono del racconto, bisogna che si cerchino alir nessi
sempre facili da trovare in altri piani, specialmente nelle azioni, nei
racconti, net fatti e nel destino di ogni persona, infine nel subtesto della
struttura inguistico-poetica. Naturalmente queste informazioni non si
colgono con una lettura ordinaria per cui le cose collocate sul piano
superficiale non sempre hanno il senso letterale proprio delle parole
intese nella loro estemporaneita.

In quest’opera del De Rada accade T'opposto: I'inespresso c’¢ e
coesiste negli strati profondi del testo e der significati. 1l poeta di
Macchia non si propose di creare un’opera semplice, chiara e realista
per parlare solo del quotidiano ma una grande opera darte nella cui
fabula ci fossero messaggi poetici e pensieri profondi da interpretare.
Na Canti di Milsao De Rada trascura le minuzie e 1 particolari né ci
fornisce dati e spiegazioni su quanto vuole raccontare, registra e spiega
soltanto quello che costituisce 1l cuore dell'azione, della situazione e
delle niflessioni che stimolano il processo di ogni pensiero, un processo
creativo che nellarte della parola ha una importanza notevole,
caratteristica che impreziosisce anche la poesia orale arbréshe dalla
quale egli imparod molto.

Vediamo in breve come si realizza questo concetto in tre poesie
orali. Nel testo della rapsodia arberéshe Paolo Glez non ¢’¢ alcun
nferimento all’antefatto del suo infortunio, alla battaglia, al luogo, al
modo come fu ferito e a chi lo feri. Non si ricordano neanche le sue
ardimentose gesta ma tutte sono sottaciute. La struttura testuale della
rapsodia contiene solo I'essenziale: I'appello del prode, Paolo Golemi, ai
commilitoni. Gli indizi: la tomba larga e lunga, le armi, il cavallo... ci
svelano la traccia, Pantefatto. Analogo ¢ lo schema di un’altra rapsodia
arberéshe: Sulla sonomita di un clle (Rapsodie, 1886, libro I, canto VII)
che ¢ preceduta da una breve e suggestiva introduzione. Le streghe
rapiscono (n piazza) e trattengono la ragazza mentre i demoni il

7 G. IDE RADA, Saondetrcar i pa faan, Libro IV, Napoli 1877, pp. 8-9.




giovane (che segue l'uccello). Neanche una parola sui motivi di questo
sequestzo. C¢ solo il verso: Dopo tomd a asa.. Perché? Come fece
ritomo? Neanche una parolal Dal testo che segue e che descrive
Pincontro dei due giovani, prima in chiesa e poi al fiume, ¢ pero
possibile ricostruire le sequenze relative al loro sequestro da parte delle
streghe ¢ dei demoni per due anni e nove giomi. Uno schema simile lo
abbiamo pure nel canto dallaltra parte dell’Adriatico N druasé té kit
kush po kan? Non una parola per 'antefatto del planto funebre tanto
Jancinante e demolitore da ostacolare perfino lingresso dellestate
poiché alberi ed erbe sulla montagna sono senza vita (metafora che si
trova nel regno delle metaforc). Chi era la ragazza? Chi era il giovane?
Perché Pamato era morto? Lo avevano ucciso? Chi? Per quale colpa?
Ma perché le aveva detto (forse aveva avuto qualche premonizione
dell’uccisione?) che se avesse mai sentito la sua voce, sarebbe uscito dal
sepolero e si sarebbe liberato della bara e della terra in cut giaceva?
Neanche di questo ¢’ traccia nel corpo della poesia. Nonostante tutto,
chi legge o ascolta, giunge a ricostruire in parte i possibili moventi che
hanno provocato quel pianto tanto amaro da lasciare sgomenti.

Con questa strategia, in questo modo singolare di percepire e
rappresentare le azion, 1 fauti e i sentimenti lautore compone i Canti di
Milgsaa De Rada in persona ci formisce spiegazioni al nguardo™ dove
volutamente ci sono tanti “ Leerstellen eines literarischen Textes” (spazi
vuoti del testo Jetterario)” che il lettore & in grado di colmare senza
alcuna difficolta. Gli “spazi vuoti” si trovano anche dentro un canto o
tra i canti; questi sono parte costitutiva dello sulema di De Rada e basta
una attenta lettura per scoprire le relazioni tra loro (in un canto o nei
canti) su vari piani ¢ in molti elementi. Tenere presente, per inciso, il
collegamento parabolico, quast geometrico, tra il primo canto ¢ ultimo

3 Cfr. G. DE RADA, Pocsie A lhanest ddd sacdlo X'V, Garti di Midasao, op. cit., p. VIII; ]
DE RADA, Pozi shgipe té shoerdlit t¢ XV, Kag té Milosaa, op. cit., Tirana 1956, p. 13
G. Dt RADA, Skaxderboar i pafin, Libro 1V, Prefazione, Napoh, 1877; A. N. BERISHA,
Mbi laése e abonshie 16 Itadisé, “Mésonjétona ¢ paré”, Tirana 2000, pp. 124-125. A
proposito De Rada scrive: “Mi provai a comporre qualcuna nella maniera di quelle, ¢
non ci Auscii troppo male, mentre ad ognuna che nuova di sera si cantasse per le vie le
donne si faceano ad udire alle finestre. Ne fui incoraggiato ed ideai it mio doppio
romanzo lirico.” De Rada, Cozi di Milosao, 1836, op. cit,, p. VIIIL.

¥ WOLFGANG ISER, Die Appdistndens... in R. Wamning, “Rezeptionsistetik
Theorie und Praxis™. Miinchen 1975, pp. 230 - 231. Iser dice: “Die leerstellen eines
lierarischen ‘Textes sind nun keineswegs, wie man viellaeicht vermuten kénnte, ein
Manko, sodern bilden einen elementaren Ansatzpunkt fiir seine Wirkung.” IBIDEM,
pp. 235.




che non si realizza solo mediante le parole simboliche dell'introduzione:
la quercia - la vita e il vento delle montagne - 'ombra della quercia ma
anche con la persuasione che il corso della vita si evolve in modo
tragico, cosa che e accaduta lungo i secoli e accadri ancora nel futuro (il
ferimento e la morte di Milosao) come anche il collegamento con il
“nisveglio del fuoco” in Milosao innamorato (canto I) ¢ Rina (Il verso
della Figlia di Galogrea, dopo il Canto IV), ecc.

Tali carateeristiche ed altre di cut parleremo pitt avanti decretano il
valore ¢ la modernita dellopera del poeta di Macchia.

4. LE DIMENSIONI DELLA SACRALITA POETICA

L'onginalita, la moderita ed il pregio dei Canti di Milasao sono
legitimati principalmente dalla forma del linguaggio ¢ dal modo come
strutturo la materia trattata, dal messaggio poetico, dalla creazione di
maestose immagini ¢ da molti altri geniali espedicnti dell’estro artistico.

Nell'opera in questione le immagini e i messaggi poetici sono
ideati secondo una struttura testuale singolare e assai forbita. C¢ un
significato letterale del testo e un altro che ¢ espresso e si coglie dal
nesso recondito delle parole e delle espressioni poetiche. Cioy non solo
impreziosisce le singole parti ma i canti tutti come, per citarne alcuni,
PVILL i X, il XIX,

In cssi sono trascurate le descrizioni e sono trascurate pure le
ninuzie, non ¢ possibile aggiungere o togliere niente, anche la
modificazione pit lieve, che si cerca di fare, altera Iimmagine e il
messagglo tanto da non esser pit tali né pit tali sono i rapporti
espressivi e della comunicazione nei vari piani ¢ modi, neanche il
confronto e il contrasto sempre presenti ¢ deputati a moheplici e
mneludibili funzioni.

Tali immagini poetiche ci ricordano le maestose icone con la loro
sacralita, la Joro intangibilita per cui se ne modifichi un solo elemento,
automaticamente ne alteri Pinsieme. Non vi ¢ dubbio che De Rada
avesse appreso cio dalla poesia orale arbéreshe, ™ ma egli va ben oltre,

* Proponiamo due esempi dalla poesia orale arbéreshe per evidenziare la struttura
del messaggio poetico ¢ la grandiosita delle immagini poctiche dalle quali trasse
insegnamento De Rada. Primo esempio:

Fictat in naoxafsh t6 ghlle sushit, nek e fsng nina,

ne tinginé illet e nates, Antésy aprz;

eubjita @1 ping ninita, te qishunt k' prant wisha,

ish millé e Imudt: Idézey kermrindla;

A ye wisha lodbéng, cLopea quilzs,

¢ buaé e vy by zott g e i shui liet ¢ i, (L. 1, canto 11)




infatti questo genere lo arncchisce di nuovi contributt in tanti alut pram
ed elementi. Cominciamo dallesordio del Canto VIIE:

Mniz e wes bandbidore

birt rgé ve monosdce

Pér ndé mest guréut:

kean ghare te shtvsh’t .
% 1 e mudpt nw bor

i buthétonet moczct;

ata ljritgén 6 korat... !
(Kangjclji VIIT)

Un'immagine artistica sublime, ovviamente tra le pw ricche dei
Conti di Milesao e non solo, una struttura testuale essenziale, un fraseggio
nelle cui pieghe profonde c¢i sono confronti e contrasti di vario tpo,
quasi irusuali ma artisticamente possibili e opportum

Elementi estremi in opposizione di un’immagine unitaria: nuvole
di viole nate tra le pietre (in estate) con tanta voglia d’acqua (sentono
solo il fluire dellacqua del fiume), lestate infuocata di fronte la
montagna coperta di neve, 1 fiori tra le pietre e le preghiere dei paesant
per la mietitura, fa nuvola delle viole ¢ la montagna (innevatw) senza
nuvole e tanti aleri nessi allusivi,

In poche parole: creazioni artistiche con wu gl auribut, capaci
di sfidare 1l tempo.

(Da: Rapsadie d'in parn alfanse. Raceole nelle colonie del Napoletano ¢ tradote
da Girolamo De Rada ¢ per cura di lui ¢ di Nouolo Jeno de” Coronet, Tip. di
Federigo Bencing, Firenze 1866, p. 17, La trashuerazione ¢ di MARIA I MACCHIONE,
Le "R z,owfn Alharesi di Goolno De Rada, test di laurea, Cautedra di lingua e levteratura
albanese presso la Facolt di lewere e filodsofia dell’Universita della Calabria. Secondo
CSCI‘npl():

Towna e zit e 1 piehi, ditaltin i 16 Lyjin shoendet,

e puitht ndé bizzicr il t'i zbaodlxing, ngugishin

e ndéy df facezat. lirgét ké atyé Ljing

Vasha gith ¢ dbimre kapshtet @ patiséshin

'y it facen bén fetazat 16 Riige;

e lats 16 puithiot; 2G93 po ¢ pitin 1

po minkiigl igthit. biotin fosbilinein

Ko vkt ghona apashiaz (Rapsudie d'im pocnu albancse, 1866, op.

cit., p. 20, LI, canto VII)

M La traserizione ¢ di Francesco Aluman.




Un'immagine simile per maestria artistica e pregnanza di
significati la troviamo a meta del canto X, che ha la funzione della ridda
nella poesia orale arbéreshe ora connessa al rito del matrimonio ora al
coro della tragedia greca se ci si niflette sopra:

Kiish porsiti ven e nuljit
mon e sh 1€ nd kidjtdng?
Zorga e nudbe 1 anangds
Jasht katundit 1€ mé g
ndé rgé darsém ne kopiljer.
Kish rdér sit deitinf,)

kish mibé zéner bjen e shpis
kur na pa djaljin e saj

té pérdorem ne ré kopilje
Vajza ndieti nd'eshtérat
@izin 1€ pérshiatin;

st mgé marmur e loghaz

niang e pérpara siwt
dbera i djine i djin.
(Kangjelji X)

Qui Tinusuale e I'impossibile nella vita si fanno artisticamente
usuale e possibile, si interrompe il corso della percezione normale del
fatti come sono nella realtd per lasciare il posto allarticolazione dei
significati e alla colorazione mitica delle immagini. Sarebbe normale che
per mezzo della nuvola sul monte si segnalasse imminenza della
pioggia come indizio di un processo che pud ed é necessario che si
verifichi, anche sul piano simbolico, ma non che si ponesse la domanda
fuon luogo su chi volle la nuvola per rcordarci (non che sarebbe
piovuto) il tempo piovoso. Abbiamo, pertanto, una trasposizione nella
strategia del racconto e della percezione reale, ma anche del codice
socio-culturale ordinario nonché del corso normale del tempo ¢ della
lettura spontanea dei segni.

Il poeta intenzionalmente inverte il piano della realtd con quello
voluto e da scoprire.

Non a caso De Rada scambia il dato sincronico con quello
diacronico per cui il passato ¢ nel presente: il tempo piovoso si lega al




passato e alle sue caratteristiche, specialmente ai ricordi tristi, ai rapporti
patriarcali, alle ansie degli innamorati e al frutto del loro stesso amore.

Una gran parte del peso del passato, perpetuato attraverso le varie
generazioni, grava pure sul tempo del poeta. Sembra quasi che ogni
evento sia onginato da quello che segue quando, ad esempio, la Grande
Signora con il mare negli occhi, (metafora assai rara) vede sulle onde il
ragazzo con una compagna che non si addiceva al loro “rango” e
successivamente (in senso metaforico) la frana che provoca nell’anima
della ragazza. L'immagine ¢ tratta dallintrospezione nel cuore della
Grande Signora e della Figlia di Calogrea.

Il terzo ed ultimo esempio che qui porto ¢ I'immagine tratta dal
canto XIV dove c’¢ una sequenza del sogno fatto dalla Figlia di
Calogrea. La giovane ¢ assai tesa non potendo incontrare I'amato,
pertanto al sorgere del sole si sveglia e va a cercare 1l figlio del Signore
ma presto torna a casa delusa. Li non puo stare e, dopo aver preso il
sacco e Ja corda, va a raccogliere olive. Raccoglie e piange assa1 provata
negli affetti. Al quinto ulivo si siede al sole e si addormenta.

Situazione un po’ anomala: in quella tensione spirituale le piace
dormure!

Fatto insolito ma possibile. Cio infatti non accade per la
stanchezza della ragazza o per altro ma per il fatto che i poeta ha
bisogno del sogno.

La realta non gli consentiva di disporre di quanto gli serviva in
questo particolare snodo della trama narrativa: l'incontro della ragazza
con I'innamorato per esternazione det sentimenti piu profondi.

Questo lo consente il sogno. Nel suo regno non occorre
ragionare secondo logica e con i limiti che esistono nella vita reale; li
Pimpossibile diventa possibile e reale, la lontananza, temporale o
spaziale, & contigua all’azione, presentificata; se il bisogno lo richiede, in
estate nevichera ¢ in inverno fara caldo o le due stagioni si fonderanno
in una. Tutte queste cose e tante altre ancora sono possibili e normali
sul versante onirico. Per questo motivo, nel sogno, il giovane appare nel
fiume con le pianure circostanti piene di neve (la cosa non richiede
Pinverno di necessita) e rimprovera la ragazza che in quel frangente lo
aveva lasciato solo.

La ragazza non risponde. Muove appena le labbra al sorriso quasi
a segnalare che l'ansia e il dolore in lei si erano affievoliti (¢ il caso di
nicordare il passaggio del XV canto dove la gente riposa solo nel sonno)
felice di essere corrisposta nell'amore. Proprio questo sorriso € soffuso
di un alone magico: in quel momento si leva il vento e imuove tutta la
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neve della pianur; in verita alleggerisce il peso delle preoccupazioni nel
cuore della ragazza, trasforma la neve in acqua, la fa azzurra come il
mare (il confronto con il mare rende possibile e condiziona il secondo
confronto pit efficace) e la fa fluire git verso le colline. Pertanto, nel
sogno, la ragazza si libera del peso oneroso della realtd, la neve si
sctoglie (leggi: la neve, il gelo nel suo cuore) e lei guarda amato che si
fa bianco come una farfalla nell’acqua del fiume o della neve disciolta.
Un quadro poetico assai raro, una realtd artistica che si contrappone a
quella quoudiana.

Vashés i wj buza mibé gaz:

porsi rjota 1y er e kége

shkundi borén e fiishawe,

e pérflushi si sural,

e té kaljthér si mé déit

pasht Whjewt e ghipt.

Vate trim i vusurith:

ndé mé spart ajé e zén

prapa viati ¢ larg e pa

S119€ fiustur nd ata uj

@ tunddt e wrde wnde

zbardhén 1 képritunith,

Porsa u ngd wre e fioghit

@& m’i ngt xerkéthin

e gun e zbulpianith;

m’t képiitt gunithin,

(Kangjélji XIV)

Siffatte caratteristiche della struttura del messaggio poetico, con le
sue immagini grandiose, sono frequenti ed essenziali nell'opera. Le

vedremo in esempi che ricaveremo per altri scopi nella prosecuzione del
presente lavoro,

5. AMORE COME SENTIMENTO ETERNO

L’ideazione e I struttura dellopera in 35 canti sono state
concepite in modo da rispettare la liberta del poeta e dei contenuti
legandoli e integrandoli I'uno con l'altro. Una qualiti che conservano
anche quando si trovano in affiniti di rapporti anche streti o
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inconcil:abili e contrastanti. Cio ha consentito a De Rada di elaborare
anche uz complesso sistema di idee o, per meglio dire, di creare distinu
livelli di sensi coesi in un intero. Questi non si saldano tra loro e non
vanno in una sola direzione o ptano ma si ramificano
contemporaneamente in pit direzioni e si manifestano in piani diversi.
Ovviamente essi non coesistono in un solo piano e dentro un preciso
indirizzo secondo linee tradizionali. Se questo lo diciamo con le parole
della linguistica strutturale, si vede che i livelli di senso si legano tra loro
¢ convivono in modo paradigmatico e sintagmatico.

Nei Canti di Milosao sono importanti due livelli di senso che De
Rada (rella lettera del 1834) designa con due parole del linguaggio
poetico: soavitd e malincoma. La prima ¢ una metafora dellamore,
Paltra del dolore, della sofferenza o, richiamando il verso del poeta, del
destino che non lascia 'uvomo in pace.

I due livelli di senso di cui si parla sono le pagine di un solo foglio
collegate e fuse con gli altri livelli. L'amore ¢ posto nella pagina
superiore, il destino tragico prevalentemente in quella inferiore.

La decisione da parte di De Rada di assumere Pamore come
materia di trattazione artistica non € casuale. Mediante questo
sentimento, Mtmo e soggettivo, cui siamo particolarmente sensibili per
il suo magico richiamo, egli svela e descrive in profondita tratti del suo
mondo  spirituale, della gente e della realta arbéreshe e,
contemporaneamente, della vita e del suo significato, delluomo in
modo particolare e del suo destino.

L'amore, ovviamente, non ¢ visto come fatto, & fine a s¢, come
soddisfazione individuale o solo come conforto e godimento piu o
meno fugace e duraturo ma ¢é il filo che annoda un insieme di idee e di
altre cose sul significato della vita piatta e misera, da un lato, la morte, la
vita cterna dall’altro. Per tale ragione diciamo che 1 Canti di Milosao sono
lo specchio dei traumi e del dramma spirituale del poeta, un monologo
¢ un dialogo artistico con se stesso, con il suo conscio e subconscio,
con il mondo e con le credenze mitiche degli arbéreshé, con il proprio
tempo ma pit ancora con aspetti fondamentali della vita nel suo
complesso e specialmente con 1l destino tragico delPuomo sulla terra,
legato e visto attraverso 'amore come momento che ci fa dimenticare le
difficoltd del vivere quotidiano.

Fin dal primo canto (cosa che non ¢ propria dellopera a
contenuto tradizionale della materia artistica) si parla dell’etermita
dell’amore che tutto trascende. Non a caso, fin dall'inizio s1 raggiunge
quasi l'apice: il mito si misura con la vita concreta e ne ha conferma, la
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Colomba di Anacreonte (simbolo dell’amore) si posa sulla finestra della
stanza di Milosao come simbolo di un sentimento che il tempo e le
abitudini non hanno mai cambiato: solo la Colomba (cioé 'amore) non
era stata indunita dal gelo né colpita dallo strale. Questo accostamento
di significati genera l'atto concreto e riconferma: Milosao (stimolato
dalla Colomba) esce dalla stanza all'aperto (qui in sostanza I'uscita &
solo fittizia), vede le mietitrici intente al canto tra i covoni e I'amore si
attiva con il suo potere magico:

Njé ghare m'u rrodb te ki

51 gharéa mbrénges te shtvati,

keur wiza e ngroghét
ndien pér 1€ paréizén
sist g8 't frighien (Kangjélji I)

Ecco la rara rappresentazione di un’immagine poetica fermata nel
tempo: Milosao che e tornato da una terra straniera, & colpito dalla
bellezza delle ragazze arbéreshe nel loro ambiente primigenio che era
anche il suo.

Il fuoco ardente che gli attraversa il corpo giustifica il simbolo
della Colomba, cosa che ci ricorda Pattrazione magica della donna
nell’Epos di Ghilgamesh dove Enchiduo (fino a quel momento animale
della steppa) riacquista vigore e torna tra gli uomini poiché gli nasce la
passione e il desiderio per la donna dopo averla-+vista sollevare la
camicia sul seno e mettere fuor le colline del piacere.”

Quanto accade nel primo canto fa da prodromo ai fatti che via
via evoca con toni lirici: a) alla dolcezza dell’amore e alla natura dove ha
modo di materializzarsi e b) alla malinconia, alla sofferenza, al tragico
(senza argomentarlo, alcuni autori sostengono che il duplice lirismo sia
in relazione con il patriottismo). Il continuo richiamo della natura
nell'opera ¢ fondamentalmente correlato allestro del poeta: alla
creazione della grande arte. In tutta I'opera 'amore ha sempre bisogno
della natura, della bellezza, della semplicita, del suo sfondo e della sua
quiete e, come sentimento intimo, dentro la natura, si esplica nella
forma piu piena. Per altri versi, trasversalmente, la natura & in antitesi
con la realta del contesto urbano convenzionale, con le regole e la
mentalita che ivi esistono e interagiscono.

I1 “fuoco” nel corpo di Milosao (dopo il richiamo della colomba
alla finestra e dopo la vista delle mietitrici tra i covoni di grano) lo sente

32 Epi i Gilgarreshit, 2%ed., Tirana 1990, pp- 45 -46.




anche Rina. Il “fuoco” lo sente, come capita pure allo stesso glovane,
proprio dopo due precise circostanze. dopo Yincontro al pozzo con
Milosao e dopo che gli lascia le mele nelle mani.

Mentre il giovane Milosao avverte 1l * fuoco con lo sguardo, Rina
ha bisogno della vicinanza e del “contatto” corporeo poiché non le
basta 'incontro e la conversazione con lut. Solo quando avverte il calore
delle mani del giovane nelle sue “mele”, lei prova quello che ha gia
provato Milosao. La personalita fragile, il contesto, la passione e 1l
vissuto intenso della ragazza sono descritti con una sensibilita ¢ una
intimita proprio singolari e a un livello artistico assai alto.

Ka mienth te kiurmi gith kéo ghadbi ¢
Si e pa fies u xhéshiem te shtats,

e zegonem e ghardpsur se u zegou,
st ajo @ dighet e mjé fat t¢ bardh.
(Viersh’i té biljgs Kologhres)

II poeta ev1dcntememc attiva collegamenti su diversi piani e
parallelismi precisi ed efficaci sull'espenenza amorosa di Milosao e Rina
(alcuni studiosi 1l canto della figlia di Calogreca, appena proposto, lo
esaltano fuori da ogni legame con gh aln cantif).

1l risveglio del trasporto amoroso, cioe del “fuoco” della ragazza
e del giovane accende altn “fuochi”, s quando cominciano a
presentarsi gli ostacoli per il suo buon fme quando sono criticati e non
approvati dalla gente del luogo, sia quando compaiono le navi o quando
Milosao st impegna a lasciare il paese.

In una parola, la nascita dell’amore implica anche la nascita delle
difficolta e, 1n sostanza, la sua fine: nel sociale 'amore e la sua
negazione sono in rapporto dialettico.

6. PIANI SOGGETTIVIZZATI: LA REALTA, IL TEMPO, LO
SPAZIO

De Rada non si era proposto di rappresentare la grama realta
arbéreshe mediante quest’opera né di raccontare la storia di una precisa
relazione d’amore anche se tragica come fu quella di Milosao e Rina. I
suo intento, come gia detto, era quello di trattare artisticamente un
problema importante, il destino dell’'vomo, e di creare una grande opera
d’arte sul tema dell’amore dalla cul sorgente luminosa irradiera un flusso
di pensien sul mondo arbéresh, sulla realta che diventa un impedimento
(tra tante altre cose) ad un equilibrato corso della vita e dell'amore, per

31




le situaziom che ostacolano I' “acqua nuova nel mare”, per la mentalita
patrarcale che si era ereditata e che perdurava nell amblente per i
destino della persona nella societa. D’altra parte la realta dei Gt di
Milesao ¢ un mondo profondamente soggettivizzato. Cosl, anche se fino
al canto V, 1n gran parte, il racconto si uniforma abbastanza alla realt, il
seguito  assorbe  vistosamente 1 colon ddl'immlginario con h
predilezione e la legittimazione del sogno. In quest'opera De Rada, tra
la realta concreta e quella fittizia crea e mantiene una straordinaria
equidistanza sconosciuta alla nostra letteratura fino a quel tempo. La
realta arbéreshe, dove non sono presenti solamente 1 fatti sincronici ma
dove con I saldatura di vari elementi e specialmente della cultura
mutica, ci sono pure quelli diacronicy, serve al poeta per creare o sfondo
del mondo che vuole rappresentare ed eternare con l'arte della parola.
Non a caso, I‘C.llt’l fituzia, immaginara, profondamente
soggettivizzata nell’opera, € proprio 1l filiro del mondo arbéresh,
dell’etnos e di quel codice socioculturale che 1. autoye conosce bene.

Dal confronto e dalla contrapposizione, su piani e modi diversi di
questa realta, si crea un mondo complesso che, come tale, non esiste di
fatto ma soltanto nell'opera. Per questa ragione tutte le volte in cui la
realtd non si piega allo scopo da raggiungere e alla rappresentazione
arusuca di un fatto, sovviene il sogno e la fantasia dove le meditaziont, i
desiden e le tensioni non sono soggetti ai processi logico-temporali ma
st adeguano, si intrecciano ed operano uno sullaltro integrandosi in
forme e piani diversi.

Per documentare questo aspetto importante dell'opera poctica,
¢’¢ tutta una senie di esempi ma ci limitiamo a due soltanto.

Nel canto VII sono poeticamente descritti due elementi che sono
presenti e si niscontrano anche in altre parti dell'opera in molte e varie
funzioni: Pamore per la vita e il sogno nispetto all’ultrasensibile. Poiché
la vita dell’'uomo € piena di guai e di tante sofferenze ed il suo destino ¢
fondamentalmente funesto, 'amore cerca anche per un breve tempo, di
compensarci con qualche piacere, cioe di sumolarci Toblio e di
edulcorare pene e lutti. Cosl, quando il giorno terso, davanti al mare, fa
gioire mentre le ragazze arbéreshe sono intente a ballare (quadro
volutamente maestoso) ed esse vedono (dunque vedono soltanto) gli
innamorati, il poeta si chiede: “Ndé k€ jet @ kéna ne®”.

Cio nonostante, ¢’¢ di meglio: il sogno. Anche nel suo ambito si
esternano i sentimenti ¢ si realizzano 1 desideri piti intimi e piu segreti, i
compiono le azioni pitt inconsuete, si superano i limiti e le angustie della
vita reale, del tempo e dello spazio, pertanto, come tale, esso
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rappresenta il superamento di qualsiast altra remora anche come
semplice contrapposizione.

Kend 1€ 16 marén éndérr

¢t gel ot wiizén.

Pra @ shpit mi'u nibiétin

tek devd je éritéz.

Aiepret e n® e iiljén,

ajo ghapén prighenin:

Valjza): “Mir, za, trim, di ljajtht”

(Kangjeli VII)

Nel canto XV c’¢ il confronto e la contrapposizione aspra tra due
realt: quella concreta e quella virtuale. Nuovamente il sogno, per le sue
illimutate powb:hta ¢ Pespediente mugliore per perseguire uno scopo,
percepire 1 fenomeni ed esprimere i sentmenti nella forma piu
articolata, cosa che in realta, ¢ il caso di dirlo, neanche con la favola
sarebbe possibile ottenere in egual modo. Proprio per questo, il sogno
supera la realta. Alla donna non bastano le altre soddisfazioni, non le
basta avere da mangmre le serve 'amore. Tutto vale meno di tanto:
solo l'uvomo con la donna: Véénth buri me gruan. Tuttavia, come si é
detto, l'amore induce anche al peccato, il suo atto concreto “genera”
problenu non solo a quelh che si amano, ma anche al “frutto” che nasce
dallPamore: chi nascera avra la stessa sorte. Propno in questo canto ha
luogo il confronto pit aspro con la realta, cioe con il destino dell'uomo.
Milosao (nel sogno) incontra il fratello morto, Comate, 1 quale gli dice
di essere venuto a consolarlo per la vita nella “terra oscura” dove tutti
vivono divisi e in lutto e dove ognuno oblia la propna sorte solo
quando dorme.

Konfiati): “Dhet émit tek i fié
tundu dushee e tundu déit

ka not, Wa, @ dola.

Nari erdbd té té l[jevosiny.
Njerizit rorgén te shput

ndér 1€ ndajtura ¢ nddér lipe
dieli { doli ka nulji,

gum’i shtretewt 1 prén:




di kopilj @ dughien
stan e jetén sé nderorgén.
(Kangjelji XV)

L’incontro con Coniate indica anche la possibilita di esistere dopo
la morte, tema che sari ripreso ¢ trattato in altre parti dei Carzi di
Milasao ed anche nelle opere successive. La trama, l'unitarieth e la
funzionalita delle due realtd nell'opera sono pure completate dalle
categorie del tempo e dello spazio. De Rada ¢ il primo della nostra
letteratura ad aver usato, in un modo cosi efficace e ad un livello
artistico cosi alto, il tempo interno nella struttura linguistico-artistica, il
tempo soggettivo, che e diverso da quello fisico, storico.

Net Canti di Milosao il tempo, in sé, € soggettivo, ¢ una entita del
tutto sintetica e spesso si colora di mitico. Cio nonostante, anche qui il
poeta rispetta la misura del tempo reale per avere modo di fare
confronti e contrapposizioni (come accade nella realty).

Pertanto, 1 temu che tratta non bisogna riferirli solo a eventi
precisi e sincronici ma li sviluppa in linea verticale, nel tempo mitico, sia
quando i fatti e i pensieri sono legati al mondo arbéresh, quando cioé
ritraggono atmosfere dellintera nazione (il tempo antico, la cittd di
Scodra, ecc.), sia quando hanno a che fare con 'uvomo come persona e
con la sua religiosita. Cosi fa anche con lo spazio, cosa che ci rivela la
concezione moderna dei Camti di Milosao e Tarticolazione della sua
struttura testuale con 1 relativi significati.

I confliu di cui si parla nellopera non sono solo quelli
dellindividuo nel suo contesto sociale ¢ solo del piano sincronico.
Fondamentalmente essi si verificano dentro Pindividuo, B sono pit
avvertiti e piu forti e tendono a incunearsi anche, nel piano diacronico
delPessere e dei suoi dissidi interiori. Il poeta opera cosi convinto di
cogliere P'insieme, Puniversale nel singolo e nel particolare, cosi la vita di
Muilosao e di Rina sono messi in relazione con 'ambiente dove vivono e
con la vita di ognuno in generale, il mondo arbéresh con tutta 'umanita.

I Gamti di Milwsao comunciano con il cosiddetto tempo mitico
Queree awewr metato la terra, che ci ricorda quello delle favole “Clera una
volta” per passare via via al presente circostanziato. 11 tempo ¢ scandito
principalmente dalle stagioni, dai giorni, dalle albe, dalle sere. Sovente,
pero, quelli usati nell'opera non hanno 1 significato letterale poiché
anch’essi sono soggettivizzati ed hanno una diversa accezione.




Cosi, per esempio, nel Canto III, quando “era la sera di Santa
Maria” che si festeggia il 21 ouobre, l'orzo ondeggiava al vento.
Impossibile giustificare la pertinenza tra i due event: l'orzo qui ¢ in
relazione con la raggiunta maturita delle ragazze (nelle favole cio
sarebbe stato indicato, da notare, con un cappuccio rosso, con un
vestito rosso o con scarpe rosse), infatti net versi successivi 1l poeta dira
che le ragazze incontrate al pozzo «embravano spighe mature». Non a
caso abbiamo da fare con il tempo soggettivo che meglio si adegua
allargomento trattato, alla situazione, alla condizione psicologica del
soggetto in azione o del quale si parla. Come stagione ordmarumente e
presente Pautunno che evoca il nmpianto, la misena di cui si é gia fatto
menzione nella lettera indirizzata a Raffaele Zagarese.

7. TRAGICITA DELLA VITA: IL SIMBOLISMO SULL’OMBRA
DELLA QUERCIA ABBATTUTA.

All'inizio del primo canto molte sono le sequenze che in punt
fondamentali st saldano con quelle del XXX canto, ultimo dell’opera (i
canto XXX ¢ sostanzialmente costruito sul modello della rapsodia Pal
Golemi). Questo legame a distanza ¢ una inconfutabile prova
dell'unitarieta dell'opera e, per 1 legami di vario hvello di cui si e parlato,
¢ una parabola funzionale a saldare e contenere solo la struttura testuale
dellopera ma non anche le numerose varanti del subtesto, delle
riflessioni, dell'atto creativo che stumolano il lettore.

Nel corso del tempo molte cose erano cambiate (la quercia come
simboly: querce aveva mutato la terra), anche l'acqua nel mare (p
corretto dire nei fiumi; quanto tempo occorre per cambiare Pacqua del
mare?) ma 'amore come sentimento forte non era mutato, non era
mutate neppure 1l destino fatale dell’'uomo sulla terra.

In questo canto De Rada non st sofferma sul destino in modo
diretto ma mediante simbolismi e metalore singolar.

Frniti er'e imaljewt
e mizq hjen e ljisit:
(Kangjélji XXX)

Nella normale percezione il vento delle montagne spianta la
quercia ma il poeta in venta non si ferma al senso letterale della parola e
della semplice informazione. Crea una grande arte e la struttura del
testo poetico precisa e connota o, 1 simbolismo e la metafora
creano legami su varl piani e un contesto molto ricco: si rimuove
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Pombra della quercia. Rendendo piu intelligibile enunciato, ¢’¢ da
intendere: la soppressione di una persona, la morte che conclude la vita
di ogm mortale (il vento della montagna stmboleggla anche la
superionita sulluomo  ombra in terra). Che questa “rimozione”
dellombra della quercia nell'ultimo canto non sia casuale (come non lo
sono 1 molteplici nessi con il primo canto ¢ non solo con esso) ¢
dimostrato anche da altri passaggi dell'opera. Solo per un breve periodo
Milosao dimentica di essere incalzato da un tragico destino: “Mi arico
nu non ho wyla di domare” (¢ in occasione delle nozze). Appena pero,
come si suol dire, 'amore passa dal piano sentimentale al vivere
quotidiano, si trasforma subito in tragedia: muore 1l bambino appena
nato ¢ sopraggiunge anche la morte di Rina per cui Milosao ¢ costretto

a patire ¢16 che ¢ anche pit pesante della morte: le pene e 1 veleni della
vita. Cio non capita solo a lui. Bisogna tenere presente qui il racconto
del suo defunto fratello, Contate, pot la donna scalza ¢ in affanno che si
trascina per 1 boschi cercando 1l marnito (canto XVIII). In poche parole,
la vita e 1l destino dell'vomo sono insicun e immutabili: la ragazza, che
ama il suo prode con passione e ardore, ¢ irremovibile solo mentre
sono insieme poiche e come 1l fiore (straordinario accostamento
poetico) che:

ashtu julje e ghapint

196 16 ghén, pjono ghare

terpéten binet e bandh,

diu ndé pat (¢ dielén

(Kangjelj VIII)

Se questo messaggio artstico lo rendessimo con un aforisma della
saggezza popolare, duemmo ‘All'uvomo ¢ piu prossima la morte che la
camicia di cm st veste” oppure “Puomo é fragile come il cnstallo: ¢’¢ e
non c’e piu”.

Quanto sia dura la vita, lo attestano pure 1 due versi iniziali del
canto XI, noti anche alla poesta orale (* Pazierta, aion, pazienta, // quanto
pazientd la nortagna soito la new”) che qui sono usati e citati con grande
pertinenza; bisogna resistere fino a quando non soffi i vento det mont
e non sia rimossa 'ombra della quercia. Solo il sonno, 51mboleggm
oblio e in fondo ¢ quasi come la morte. Che il sonno sia cosi
considerato, lo conferma il racconto fatto dal defunto fratello di
Milosao, ma ci6 ¢ descnitto con forza anche nel canto XVIII quando 1
bambini dormono e in quet momentt dimenticano la sfortunata madre




che di sé e del proprio futuro nulla sa ancora mentre vaga per i monti
cercando I marito che non era tomato a casa. I dolon della vita ¢ 1
tragico destino dell’'uvomo De Rada non i porta volutamente in
superficie, li lascia infatti nelle pieghe del senso che si evince dal testo.
D1 queste tecniche espressive, upiche dell opera sua, eg,h c1 ragguaglia
anche con una lettera inviata al padre dove precisa: “E gia ho finito in
pochi di (oltre alla leggenda di Huniade pel IV libro della epopea) le
aggiunte al Goto di Milasao e appena v ‘¢ cosparta sul volto sereno della
medesima ke imstizia del nao stata” Milosao ormai ha compreso a fondo
com’e la vita ed ¢ convinto della dolorosa fine che il destino gli riserva.
Ormai ogni cambiamento di stagione lo spaventa (canto XXIX), teme
Pestate che adoma montagne ¢ pianure e che gl ricorda la via
dellangelo. Fortunatamente non vivono in ansia 1 giovani che ancora
nulla sanno di preciso della vita “cagna” per la loro tenace voglia di
amore ¢ di affetto, ancora ignan delle ingannevoli insidie della vita.

Dyalién @ jacn bishtér
g modhut n 16 qéshn,
st shygenit wle banshet.
(Kangjélj XXIX)

Anche Pultimo verso dell'ultimo canto “u 1% [jé st émdérméz” (come
sogno li ho abbandonati) legitima questo concetto che & presente in
varie parti dell'opera e che permea anche le altre sue creazioni poetiche.

La vita segnata da sofferenze, dolon e il destino crudele di cui si
parla nelPopera colpiscono molto il lettore, lo consolano e ne educano
lo spinto. Net Prinap: di estetia, infa, il poeta precisa come “anche la
tristezza, al pan della pallida Tuna, conferisce grazia allo spinto e alla
figura dellvomo.”™ G si venfica specialmente quando la re.llta s1

confronta con 1l sogno che la supera e nega insieme, cosa di cui si & gia
.\I’lJIO

7. COLLEGAMENTO CON LA REAL'TA CELESTE

Sarebbe una grossa lcuna di questo lavoro se non parlassi, anche
brevemente, della fede in Dio, della realta celeste e del rapporto spirito-
materia che nell opera 1 Canti di Milosao occupano uno spazio molto

W Latew @ Midde De Rade (209.1839), n J. DE RADA, Viggn letroe 3, op. cit,, p.
8.
SV, p. 278,




importante”. I primi cenni di questa realtd li troviamo gia nel I canto
dove 1 fion di lino schiusi in terra arbéreshe sono belli «come 1 fion di
cielo». Una comparazione simile si fa pure alla fine del canto IV:
Patmosfera di giota nel paese, mentre le figlie delle matrone giocano
mano per mano con 1 figlt dei nobili di buon nome ¢ esaltante ma una
giola maggiore la provano gli angeli in cielo che «eparatamente fanno
pure festa». Anche le preghiere rivolte in continuazione al Signore e alla
Madonna per meritare la cura e la protezione da parte loro e per essere
alleggenti dalle sofferenze in terra, le incontriamo in tanti altri canti
ancora come, per citarne alcuni, il XIII, i XV e il XXI. Dio é il creatore
di Milosao, lo ama, ne ha cura e gli ha donato la bellezza giovanile: “il
Signore mi ama” (canto XIII).

Il legame ed il confronto della vita terrena con quella celeste
nell’opera sono piu frequenti quando Pamore di Milosao e di Rina ¢
contrastato da particolan difficolta e da event tragici. Poiché il sogno
non ha i potere di modificare la realtd fattuale (se non
temporaneamente), allora la salvezza ¢ cercata nell'ultrasensibile, nella
benevolenza del Signore e nel Regno divino. Dopo la morte del figlio e
della moglie, Milosao, provato spiritualmente, chiede:

O kutr vikérgen kéto dit!
U t ghirg ndlér dezit,
(Kangjeljn XXIV)

L’invocazione ¢ infruttuosa per Milosao ¢ non gl alleggerisce 1l
grave peso della vita che lo opprime sempre pit, pertanto si nvolge al
Signore e lo implora pietosamente affinché gl «ia reciso» il filo della
vita sulla terra.

Zot’i dberawet e shum,
két gel té ne képury;
1 me dalj ka dor'e 1.
(Kangjélji XXV)

Questa non ¢ alienazione né crisi spirituale; ¢ l'estro del poeta con
la profonda fede in Dio a fargli vedere e rappresentare le cose e i fatt
come sono per eternare artisticamente il colloqlulo con loro e il

i

monologo con se stesso, cosa che denota suo bisogno di
comunicazione, apertura e conoscenza di quanto serve alla persona.

3 Cr. A, N. BERISHA, M laérsiné e arlxnshéne (6 Ttalisé, op. cit., pp. 106-163.




Cio conferisce alla sua produzione un valore, un peso e una
dimensione imperituri, cosi come egli stesso diceva nella lettera
indirizzata al padre, nella quale gli scniveva che, quando non ¢ fosse
stato piy, snrcgbero rimasti proprio 1 suoi canti (1 Canri di Milosao):

Quale essa (Popera - ndc) ¢ addivenuta mi piace: come la marttina
m’alzo veggendo un di impidissimo che passera senza ch'io ne disponga,
mi consalo con quei canti, unendogli al tempo che piti non esistero affarto
in alcuna parte della terrat.

Della fede in Dio, dello spirito e della vita eterna si parla anche
nel canto XV dove Coniate, fratello defunto di Milosao, ricorda la
sfortunata moglie, Luisa, la quale era stata costretta a separarsi da lui, a
vivere e a sopportare cose terrificanti (Kangjéli XV).

St .o ¢tk 1von pér e

pas wddkir, tha, na mom.
9. INVITO A LEGGERE L’OPERA

In chiusura, come abitualmente si fa, occorrerebbe compendiare
in modo stringato il contenuto dell'opera di cui ci slamo occupati nel
presente lavoro. Cosa estremamente ardua: ogni sua parte contiene e
analizza caratteristiche e qualitd che in quest’opera sono piene di spunti
e significati per cui ¢ da not lontana la tentazione di esprimere pensien e
conclusioni definitive, limitandoci a prospettare soltanto una possibile
chiave di lettura ¢ di interpretazione.

In letteratura, a volte, anche un dato o un aspetto “trascurabile”,
dentro  la  microstruttura  del  testo  poetico, nellanalisi e
nell'interpretazione di esso hanno una grande ¢ innegabile importanza.
Al posto di una sintesi finale, pero, diciamo che 1 Carti di Milosao (1836)
di De Rada sono un’opera meritevole di essere letta e niletta.

Da essa st apprendono cose important per la vita di ognuno, piu
di quanto si apprende da decine e decine di opere in prosa, a carattere
informativo ¢ didattico proprio in forza della prestgiosa arte letterania
degnamente “trasfusa” nella struttura linguistico-poetica albanese.

W [ enora a Midide De Racte (20.9.1839), in . DE RADA, Viepra lanare 3, op. ct., p. 308.
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KATTEAI XXX.

Fairr eer e mievet
E ryloi Xeen e Aissit:
T%accu im te Aumi Vodit ,
Gapni spyrvierin
5 Uotyrioor , u t md dogh
Scutarin e t’ imme motyr
Te finestura cuotréla.
Myy altié sy JuyXoniem
Alkevet cy tundyn era
(0 Si suvaah e pa fyrniam.
Mbjiden oochit mbrymanet
Ndb catind ndd vatyryt,
U mi Aee si bndyrry.
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La poesia & un prilegio cone la Profezia, non
si conpore sendo la  wloma  dellnormm,
L antiapazione della wloma divna per la
nodificazione dei destini wnant ¢ un dono der
profets, la preparazione per il mondo del sibline
¢ dunque propria solo det Poeti nati tali.

(De Rada, Skanderbec 1 pafan, 1870)

1. UN'OPERA CHE LEGITIIMA LA GRANDEZZA POETICA DI
DE RADA

Lopera di De Rada Skandobear 1 pafan (leggi. ¢ pafar) in cinque
libri, pubblicata tra gli anni 1872 - 1884," presenta una estensione e una
rara profonditd poetico-espressiva, una larga banda di significau sulla
vita ¢ sl destino umano nspetto a Dio e all'ultraterreno e ci rivela in
modo ir.dubbio la genialita del poeta De Rada. Nell'opera in questione
egli prese in esame vari aspetti della realta albanese del sec. XV, il “Grun
tenpo”, come lo defimscono gh arbéreshé d’ltalia, che segna due
estremita epocali nell’esistenza degli albanesi: da una parte la resistenza
per la di‘esa dei beni mateniali e spiritualy, della liberta ¢ delle loro terre,
dallaltra la sottomissione agli ottomani, la perdita della liberta e di
molte peculiaritd etniche e spirituali.

[ vari faui ed evenu, gli amor, i drammi, le sofferenze e le
tragedie che vivono 1 personaggi di quest’opera sono narrati con una
particolare tecnica poetica di qualita, ideata ad elaborata con maestra.
De Radz non riferisce storie né si basa su argoment storici reali di un
periodo preciso. La sua opera in primo luogo ¢ racconto poetico,
personale, storia dellimmaginazione ¢ del messaggio lirico-poctico. In
verita, egli non stravolge e nega la storia, ma ha davant solo 1l nverbero
o meglio, la venitd potenziale, del passaggio storico del XV sec. Dai faw
e aspetti che traua, il poeta cerca di ricavare fatti significativi, di mettere
in luce quanto puo arricchire Pesperienza dei coevi e dei posten.

De Rada lo sapeva che la verita storica era importante per le
future generazioni, ma nella sua opera artistico-letteraria preferi e creo

7 Tiolo orginale delle Poesie allunest di Goolanw De Rada, Samdobeast § pa faan.
Stare dd Seelo XV | primi tre libri furono pubblicati a Congliano Calabro (1872-1873)
mentre il cuarto ¢ il quinto a Napoli (1877-1884).




la verita possibile. Da ora, nella sua opera, volle e raggiunse quello che
diceva Anstotile:

Non ¢ compito del poeta riferire gli eventi reali ma solo quanto poteva
accadere o perché possibile o perché necessario.

Lo storico e 1] poeta, in verita, non si distinguono per il fatto che
uno si esprime in versi ¢ laltro in prosa, poiché le opere di Erodoto
potevano essere scritte in versi e sarebbero rimaste sempre opere di storia,
senza considerare se sono in versi o in prosa, infatti la differenza ¢ che lo
stonico parla di c10 che ¢ accaduto mentre il poeta di quello che poteva
accadere. Per tale ragione la poesia & pitt illuminata e piti preziosa della
storia perché la poesia, prima di tutto, nspecchia Pinsieme, mentre lo
stonico niporta il particolare. Si rispecchia l'insieme quando si dice come le
persone agiscono sul dato concreto o come possibile o come necessarios
questa strada la segue il poeta anche perché i suoi personaggi i caratterizza
con nomi singolari. Singolare ¢ descrivere principalmente cosa fece
Alcibiade (politico di Atene, visse nel sec.V a.C) o principalmente cosa gli
capito’s,

Pertanto, nella sua opera il poeta crea I'impressione o I'illusione
del possibile, del reale; lo storico vero cerca la notizia pura e semplice, la

chiarezza dettaghiata del messaggio, la documentazione piu ricca di
quanto riferisce; il poeta vero cerca il racconto poetico e, diciamo,
largomentazione. 11 primo manifesta una modesta articolazione della
lingua di cui si serve, Paltro predilige la varietd e il simbolismo.

¥ V. ZDENKO SKREB, Osnoui pgd poctike. (U povijesnom slijedu) in Uvob U
KNJIZENOST!, drugo dop. Izdanje, Znanje, Zagreb 1969, p.227.
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La copertina dello Skanderbectt i pafacan. Libri 11 (1873)




In questo solco De Rada di un esempio tanto importante quanto
raro nella nostra letteratura: sull’eco storica o sull’eco degli avvenimenti
del tempo di G. Kastriota Skanderbeg, cred un’opera poeticamente
eccelsa e ricca, importante nei significati e completa nelle sue parti
costitutive. Con tali qualita essa entra nel ristretto ambito dei capolavori
dell’arte letteraria mai scritti nella nostra lingua.

L'opera Skanderbeat i pafan (ma anche 1 Ganti di Milgsao, Serafina
Topia, Uno spachio di umano trarsito e le altre sue opere) fu criticata da vari
studiost per le sue molteplici scollature, per le parti slegate, in modo
particolare per la mancanza di unitarieta, per alcuni libri inseriti soltanto
n un titolo (aleuni anzi dicono che essi non hanno nessun legame tra
loro). Cosi gli studiosi lo hanno criticato perfino nel titolo dell’opera
Skanderbean i pafan (com’é possibile che un eroe che per 25 anni respinse
gli attacchi degli osmanli difendendo la madrepatria, sia stato
sfortunato?).” Trattandosi di un periodo illustre della storia albanese si
aspettavano che De Rada titolasse I'opera, cosi per dire, “Skanderbeg
immortale”, “L’eroe leggendario nazionale”, “Il cavaliere immortale” e
simili, che Skanderbeg fosse presente in tutta I'opera e che fosse il
personaggio principale. Naturalmente De Rada componeva secondo
una sua precisa idea poetica e non secondo i gusti e le tendenze degli
studiost che, leggendone le opere, (ahinoi!) avrebbero voluto che
fossero state scntte secondo i loro modelli e non difformi “dai canoni
cterni” dei generi letterari classici! Il concetto giusto di De Rada sulla
letteratura, sulla natura e sulle caratteristiche dell'opera d’arte, sulla sua
importanza e sullo scopo, sulla lingua ed altro, lo spiegano pil
compiutamente le sue stesse opere, che, come direbbe Lotman, sono
orami diventate documenti della realta e non possono essere cambiate.

Anche negli scritti in prosa De Rada confermo e spiegd il suo
concetto creatvo sulla poesia, sia nell'insieme, sia su aspetti e opere
singole. Ovviamente alcuni di questi pensieri sono fondamentali per
comprendere 1l significato della sua arte poetica, conseguentemente
anche di Skanderteg sfortunata Proprio per questo motivo, prima di
soffermarci ¢ di parlare pil da vicino sui pregi di quest'opera,
esaminiamo alcuni giudizi e valutazioni sopra il contenuto, lo specifico e

¥ V. MICHELE MARCHIANO, L °Albaria ¢ lopora di Gimdano De Rada, "'vani 1902
(Ristampa anastatica Forni 1979, p. 87); KLARA KODRA, Puzia e De Radés, Akademia ¢
Shkencave, Tirana 1988, pp. 198-200.
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la natura dell’arte della parola a sostegno del suo concetto poetico nella
creazione e stesura di quest’opera®.

2. L’ESTETICA DERADIANA

In van scritti, sia nel suo trattato estetico-filosofico Princpi di
osteticd'', 1l primo di questo genere nella stona della nostra letteratura,
nell’4 wdﬂd@zf‘ sia nella prefazione o negli appunti che scrive a inizio
delle proprie opere, De Rada esamino problemu importanti sulla natura
e la specificita dell'arte della parola, espresse pensien sulla bellezza e
«ul meraviglioso» in letteratura, infine sullopera come totalita poetico-
espressiva, sulla lingua e su altre importanu componenti.

Alcuni tra 1 pensteni e le valutazioni si riscontrano in varie parti,
ci6 implica che quelle erano convinzioni sue e non affermazioni non
ponderate e casuali. De Rada nipetutamente ci informa che aveva una
conoscenza profonda dellarte della parola di cui si era appropriato
attraverso la lettura delle opere letterarie classiche di ispirazione
nazionale e specialmente della poesia orale arbéreshe, infine delle opere
delle altre letterature e degli studi teorici ed estetici che st dedicavano
alla letteratura e ai suoi van aspetti. Di una continua e intensa

applicazione nello studio delle pit importanti opere letterarie ci parla in
diverse occasioni. Cosi, nell’A iobiologia scrive:

Soprammodo mi attraevano le tragedie di Sofocle e di Euripide e da
esse, dopo avere bagnato di pianto 1 personaggi per gli affetti loro, mi
ritirava purificato dall’amucizia, inconscio dello spirito divino ch’era in
esset,

Con il tempo questo interesse e questa conoscenza furono da lui
approfondite oltre musura:

“© Cfr. A. N. BERISHA, Mbi striktunngn nodem poetk dbe i shtresat kuptinore té
‘Kengere 16 Milosaunt” (1836) 6 De Radis in ALBANICA, 9, Palermo, 1995, pp. 29-43, ora in
IDEM, Mbi letérsiré e arbéreshée 1 Italisé, op. cit., pp. 71-105.

41 G. DE RADA, Principii d'estetica, Napoli 1861.

42 IDEM, Awobiologia. Primo periodo. Tip. Municipale di F. Principe, Cosenza
1898; p. 11. V. IDEM, Aumobidogia. Secondo periodo. Tip. F. Di Gennaro, Napoli,
1899; IDEM, A mobidogia. Terzo peniodo. Napoli 1899; IDEM, Un periodo della sua
A wobidogia. Napoli 1899; V. anche JERONIM DE RADA, A wmobiografia, 1898-1899, in
IDEM, Vepra lerare 3, a cura di Jup Kastrati, Klara Kodra e Perikli Jorgoni, “Naim
Frashén”, Tirana 1987.

4 IDEM, A utobidogia. Primo periodo. Cosenza 1898, p. 11.




Nelle ore vacue, nelle passeggiate all'ombra d’albero e di cespi, solettl
leggevo alcun lassico 1tahano o tradotto d’altre lingue; con curiosita
POrando furiasa, con pid traimento la Comwr di Madama Staél; e
nell’anno appresso Cic. De officiis, tl suo trattato de 'amicizia, e la vita
scrittane da Midleton. In questi due anni 1o cercava formarmit lo stile,
prendendo a modello Petrarca di cut la lingua pareami incantevole. Di
quello studio non mi rimase, credo, che la impronta di oscurita che
nocque pot spesso alle mie concezioni#*.

I lavoro nella formazione e nel potenzxamento del gusto per
Farte della parola De Rada lo continud in vari modi anche
memonizzando parti di opere importanti della letteratura mondiale:

Penso intanto avermi giovato I'imparare che 1o feci in quell’anno {1831
- ndc] a memoria tratti bellissimi di Tasso, d’Ariosto, dell’Iliade, tradotta
dal Monti, un libro della Georgica, 'Olimpiadi del Metastasio, i Sepolcri
di Foscolo ecc. L’anno appresso potel avere in mano il Corsaro di
Byron che con Alfieri era portato alle stelle®s.

L’'impegno nella lettura e nella conoscenza dei capolavori della
letteratura come le prime esercitazioni nella ideazione di opere original,
spingono i De Rada con uno sforzo continuo verso la elaborazione
dello stile letterario, verso lelaborazione del bello e del maestoso
mediante la lingua poetica, fattori in base ai quali si determina
Pimportanza e estro di clascun autore:

Non capitava nel Convitto libro nuovo qualsiasi, della cui lettura non
mi facesse dono ciascuna camerata; sempre io andando soprammodo e
senza maestro dietro la formazione dello stile, imitando 1 pit lodati
confusamente, e domandando a Retori d’ogni paese I'essenza del bello
che esssi non sapevano...4

La conoscenza della letteratura da parte di De Rada si
approfondisce sempre. piu. Alla letteratura classica affianca quella
moderna che cosi verra fuori nella stesura delle sue opere ¢ nella loro
modernita, sia come ispirazione e sviluppo sia come sistema poetico-
espressivo, gusto coerente con il concetto creativo dei romantici come
osserva a ragione Alberto Cadioli:

HIDEM, A mobidogia. Primo periodo, p. 12 - 13.

* [BIDEM, p. 13.

# IRIDEM, p. 13. ved: anche G. DE RADA, Prinapii d'estetica, Napoli 1861; NASHO
JORGAQI, Antdogia e nondingt estetik shqipmr (1504 - 1944), Tirana 1979, nstampata in
JERONIM DE RADA, Vepra letvare 3. op. cit. pp. 268 ¢ 275.
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E la testimonianza che, nonostante tutte le difficola a superare il
linguaggio poetico del passato, i romantici avevano colto la richiesta dei
lettori per una poesia nuova, nella quale si manifestavano sentimenti e
accenti moderni: nellesaltazione dellamore e della passione, vuoi nel
presente vuoi nel passato, negli ideali di un popolo in lota, per la
propria patria o per la conquista del Santo sepolcro.V

Cio glielo permise, come egli dice, apprendimento della lingua
francese:

Per ingolfarmi nella letteratura moderna mi die la mano un po di
francese insegnatomi in due mesi di lezioni dal gentiluomo mio ospite.
Lessi da prima Shakespeare, Schiller, la corrispondenza di costut con
Goetae nella Rivista Germanica, Calderon dipintore di cavalieri
impareggiabili, e ‘1 teatro francese. L’impressione che mi fece
Shakespeare in quanto allo stile non mi usci pwi di mente; le
comriozioni si potenti sue parvermi ch’egl esponesse, quasi i lettere,
dopo averle in sé digerite?*.

Altri modelli ancora li avrebbe sfruttati per scopi precisi come ci
informa nel lavoro per la riedizione di Serafina, dove

Ripresi quindi la stampa della Seufina in cui deponevo le diverse frasi

dalle immagini che lustravano i miei giorni e restavami la delle notri. Ma
allo stile nudo, attivo di Milosao, sparso di immagini freschissime,
subentrava nella Serafine rifava, un’abbondanza di immagini e di
pensieri che affogava azioni ed agenu. In fondo ad essa, in questo
immenso mondo stava, come accennai, un desiderio languente e, come
puo essere in una vita captiva de’ guardi, della voce e fin del silenzio
d'una padrona - stavami pure a modello e, a ragione, la poesia francese
di quel tempo, e la circostanza che accompagnavami nel comporre la
eco Jel pianoforte, che lontano dalle camere constringevami a le
monotone sue diversioni®.

In modo particolare De Rada esalto la lingua, anzi la parola
poetica, che ne ¢ la componente principale, per mezzo della quale si

47 ALBERTO CADIOLI, Ronwticisno staliaro, Editrice Bibliografica, 6, Milano 1995,
pp. 57;. Cadioli sottolinea “Anche il tema dei nuovi letton s1 impone presto alla
riflessione: la letteratura se vuole assumere i ruolo di forza morale e civile, deve
superare 1 ristretti confini del pubblico tradizionale e, di conseguenza, modificare sia il
rapporto di gerarchia dei genen, sia la loro struttura interna.”, p. 26 v. anche Mbi
stukturiman nodem poctik dbe nin shiresat kuptimore t¢ Kéngéve 1€ Milosaut (1836) 2 De
Radis.

# G. DE RADA, 4 mtobidogia. Primo periodo, p.18.

¥ IDEM, A itobcdogia. Secondo periodo, Napoli 1899, p.18 - 19.




esprimono i contenuti e si creano il bello e il sublime. Con la parola si
conosce piu a fondo la verita del mondo e dello spirito umano

E per limitarci solo alla rappresentazione letteraria, la parola dell'vomo
che contegna le forme e il candore della Rettitudine trae, quasi su
dell’ali, gl animi appresso a sé. Di i ne commovono insuperabilmente
le figure di Abramo ed Isaco che vanno al monte del sacrifizio, ed
Antigone che la morte e ‘1 mondo nemico non posson rapire a’suoi.
Che se poi la parola é uno specchio terso dell’animo... .50

Per creare grande arte, imperitura nel tempo, De Rada dedico una
grande attenzione al sublime estetico che trovera una legittimazione
diffusa in quasi tutte le sue opere, specialmente in Skanderbear i pafin.
Cio fu possibile perché il sublime estetico, come il bello, generano la
catarsi spirituale, la liberta e la pace dello spirito di fronte le
preoccupazioni e gl affanni che procura la vita e attivita quotidiana. In
proposito egli nota:

E pure comeché l'auerrisca, questo sublime estetico lo scioglie dalla
piccolezza delle cure e purifica, al pari del Bello. Mentre dalle misere
sollecitudini che si consumano esso ci scioglie e libera come la morte, la
visione e fruizione del Bello ci ¢ come una vittoria che empie di gioia. E
Dio che apparisce nel profundere o nel ritirare i suoi donis!.

A parte la grande e continua dedizione alla letteratura in De Rada
nasce pure la curiosita per la scienza della matematica che, volent o
nolents ad accettare, si esprimera nelle sue opere letterarie, almeno con
la precisione e, diciamo con le definizioni di questa scienza, con il suo
geometrismo. Ricordiamo qui, € il caso di dirlo, soltanto il collegamento
stupefacente, quasi geometrico, dell'inizio del primo canto dei Canti di
Milasao, con I'inizio del XXX canto, del suo termine™. Egli scrive

Quello che costituira forse una singolaritd del mio ingegno fu la passione
sviluppatamisi per la matematica, non meno ardente che per le lettere.
Costantemente per due anni le mie carte da un lato stavanmi vergate di
versi, dall’altro coperte di figure geometriche, e cifre algebriche. Giunsi a
estrarre con la mente la radice quadrata di 24 caratien®3.

In una lettera a D. Camarda del 22 gennaio 1866, De Rada ci
informa che aveva studiato la matematica per sei anni™,

3¢ IDEM, Principii d'stetica, p. 33.

SUIDEM, Princip: d'estetica, p.55.

52 Vedi la parte prefinale dello studio swi Gati di Milosao.
% G. DE RADA, A mobidlogia. Primo periodo, p. 14.

5 Clr. J. DE RADA, Vepra letrare 3, op. cit., p. 321,




3. UN'OPERA DI PARTICOLARE E RARA UNITA POETICA

Una tra le carattenistiche del principio creativo del De Rada, che
si rinviene costantemente in tutte le sue opere poetiche e che ne
costituisce un attributo fondamentale, anche in Skanderbeg sfortimata, € 1l
modo come egli concepi e cre6 I'opera letteraria come totalita poetico-
espressiva e di significato: la rappresentazione dei fatti e delle azion,
che soro unificati non dalla situazione o da un personaggio principale,
in un tempo e spazio definiti, ma dai significat che ki sostanziano, dai

confronti, dai contrasti, e specialmente dai parallelismi di vita reale det
personaggi, dal loro destino tragico proprio come mortalt di fronte
all'onnipotenza di Dio e alla fede. E lo diciamo con piena convinzione
che, se non conoscessimo questa posizione tanto importante quanto
ongmale nel tempo in cui De Rada compose, almeno nella nostra
letteratura, ogni accostamento e interpretazione di qualsiasi suo lavoro e
pit ancora di quello che abbiamo in esame, o sarebbe superficiale e
senza valore o sarebbe un aborto. Dallignoranza di questo principio e
dalla non approfondita strategia sulle modalita di percepire la realta e 1
fard trattau e di realizzare Popera e anche dalla lettura di Skanderdg
sfortinato come componimento tradizionale che richiedeva un tema da
sviluppare, un protagorusta centrale e che fosse costruito su un tempo
storico preciso come imponevano i canoni e le caratteristiche del poema
epico classico (come era possibile che Skardertg sfortunato fosse un
poema con intenti nazionali e che lautore non rispettasse queste
prescrizioni, sicl), traggono origine le critiche fuor luogo e le accuse
infondate e non argomentate di tutti quelli che a torto gli hanno mosso
rilievi per la sua confusione, per Pirregolanta e per la non unitarietd™ a
cominciare da Marchiano che nella quarta parte de “Lo Skanderbey” del
suo libro L°Albania e l'opera di Girdano De Rada, pubblicato nel 1902,

55 Ctr. MICHELE MARCHIANO, L A lharia e l'opeva di Girdlano De Rada, Trani 1902
(Ristampa anastatica, Amaldo Forni Editore, 1979, p. 88 ¢ 99); LORENZINA GALLO,
Tesi di laurea, AA. [?], Universita di Roma; ERNEST KOLIQ[ 1 poorra “Saandorbecar 1 pa
faan” di Girdano De Rada. in SHEJZAT, 9-10, Roma 1958, pp. 329-333; VITTORE G.
GUALTIERI, Gidano De Rada poctta albankse, Remmo Sandron, Palermo 1930, p. 88;
IDEM, Midmao - Romwrzo linco alhuese di Girdano De Rada, Lanciano 1917, cit. in G.
PETROTTA, Popdla linga e lettoratimie albose, 2* ed. con aggiunte ¢ correzioni, Palermo
1932, p. 208 ¢ pp. 211-212; EQREM CABE], Elenorte 1€ gubisisé e 1€ literatiots sheipe,
Tirana 1936, p. 37; KLARA KODRA, Pazia ¢ De Radis, op. cit., pp. 197-198.

S6MICHELE MARCHIANO, L 'Albunia e l'opera di Girdaro De Rada, op. cit., 1979, pp.
87-123.




da una parte attribuisce 2 De Rada” una grande importanza e dalPaltra
considera Skanderbeg sfommato come un’opera vara e strana cd anche
anomala e contraddittoria™

Una cntica non diversa, naturalmente fuon luogo, fu mossa al
poeta anche per le alure opere e persino ai Gui di Milesao, composti
pure secondo lo stesso principio poetico-creativo. A causa delle critiche
¢ delle osservazioni che gl mossero alcuni autort, De Rada fu costretto
a dare dei chiarimenti su come aveva ideato e sviluppato le sue opere
letterarie, ivi incluso Skandortxg sfortunato, sia per evitare gli equivoc, sia
per facilitame la comprensione come strutture particolari per stilema e
contenuto. Riferendosi al contenuto e alle forme di Skanderbeg sfotinuto,
in cinque libri che, come dice 1l poeta, ha scritto senza tener conto della
mentalita del tempo, nel periodo dal 1836 al 1878 ¢ pubblicato negli
anm 1872-1884, nella prefazione al primo libro (1872, npubblicato
anche in Uno speahio di swrano transito, Napoli, 1897), De Rada dice:

Comunciat queste poesie nella mia prima giovinezza, l'anno 1836,
ponendovi gli affetti del mio antmo, quali nascevano in quel tempo ¢
nacquero por m Napoli (...} Il genere e h forma dellopera si
produssero appresso a queste condizioni dellanimo e del tempo. Neé
offrono come Tepopea antica una favola simbolica contenente alcun
alto pensiero e che narrata venga con chiarezza e verita d’uonuni e di
cose; ma fenomeni ed azioni che elevandosi han da qualunque verso
rapito il mio cuore, affigurare alcun aspetto del mondo. In questo
modo, e nata forse dallo stesso terreno, la tragedia atenese aveva gia, n
piu vaste proporzioni, accolti e rappresentati gli ali momenti del vivere
umano.?”

Da questa idea fondamentale si arguisce che il poeta di Macchia
non creava opere con una fabula (leggt: casi, evenu o contenuti) lincare
tratta dalla realta, che si sviluppava principalmente intorno un’idea o
ntormo un protagonista (in un tempo e circostanze correlati) in cul tutte

¥ IDEM, p. 10,

S IBIDEM, p. 87. Marchiand scrive “Un’esposizione continua del contenuto
dellopera ¢ impossibile per Iassenza di ogni continuitd ¢ unita d’azione... " (Michele
Marchiano, L 'Albara e l'opera di Girdann De Rada, p. 88.) “Pur troppao esse sono cosi
stridenti ¢ wrreconciliabili che qualsiast lewore, armato della piv potente volonta,
dovrebbe, o lasciarsi cadere di mano 1 libro o eluninare dalla mente Pidea che esso sta
1n presenza di un poema ... " (M. Marchaind, o. cit. p. 99.).

 G. DE RADA, Profazione, m Seadobvaad i pa faan Stovie dd sccdo XV, Libro 11,
Congliano Calabro 1872, p. 5; Cir. G. DE RADA, Profazione, in Pocsie albanesi, 11, Uno
specchio di umano transito. Tip. Edit. F. Gennnaro & A. Morano, Napoli 1897, p. 5.
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le idee e gli alri personaggi sono riempitivi, tipici det poemi e delle

epopee classiche, che egli conosceva molto bene, ma che contenevano
aspetti e azioni possibili nella vita di ognuno nonché i valor positivi
della gente.

De Rada si incammind lungo la strada che per comporre
nichiedeva mtelhgenza una particolare dedizione e varie competenze,
una diversa capacita di rappresentazione del mondo, dei suot aspetti e
dellanima umana non disgiunti dal contatto con la realta. Pertanto al
posto della fabula in senso proprio, Popera, come struttura linguistica e
sistema unitario espressivo e di significati, occorreva che inglobasse
aspetti e azioni vari e dai sigmficat che si ricavavano (dai nessi,
confronti e contrasti) bisognava assumere la totalita dell'opera come
messaggio artistico. Come tale essa avrebbe prodotto anche un effetto
esteticc piu forte e prolungato. Poiche alcuni studiosi cercavano nelle
sue opere, quindi anche nei primi tre libri di Skarertxg sfortunato, quanto
non c’era in loro, 1l poeta si 1mpegno di dare ulterion chiarimenu sul
modo di intendere la realtd in quest'opera e per tutti 1 libri e i loro cant,
pertanto nella prefazione al libro IV precisa

..per cui lordine artistico e l'armonia dell'insieme € da esigere pe’
singoli quadri: del modo che in essi, assolutamente, sta la
verosimiglianza e nobilta sanante de’ caratteri e ‘1 simbolico senso delle
coseC,

Per essere piu chiaro e anche pit convincente nella presentazione
e spiegazione del suo principio creativo, condiviso profondamente in
Skanderbeg sfortumnato, 1l poeta dh Macchla distingue I'importanza del bello
perfettibile (leggt: del grado piu alto) e le modalitd come si perviene al
bello ideale e cita come esempio la tmgedm greca, nella quale la vita 51
manifesta (dunque non si descrive né si imita, ma s1 manifesta - questa e
pure una peculiarita di ciascuna opera poetica del De Rada) mediante la
successione det fatti e delle azioni, mediante 1 dialoghi e 1 monologhu.

Pare innanzi tutto che, se del bello 'Animo s’informa, fra le cose
reputate belle ¢ la succennata natura di esso, debba esservi quella
omogeneita che fra cose utli costitutive della sanita corporea. Per andar
diritto ad alcun bello perfetto ed anche appropriato a” nostri fini possiamo
affissarci nella tragedia greca, reputata sovrana in quanto a bello ideale; e
perché in quella, come la parte fondamentale ¢ la vita degli uomini che si
rivela per Pazione e i discorsi, rinvenir st dee il bello proprio dell'uvomo®'.

2 1DEM, Saandedeaar i pa faan. Libro TV, Napoli 1877, p. 8 - 9.
OV IDEM, Prnapu di asteticr, p. 15,




De Rada illumina e chiarisce anche altre questioni, trattate nella
sua opera, che sono importanti per capire il suo principio creativo e che
insieme aiutano a scoprire la verita del vivere e dei suoi asperti, quindi la

realta soggettiva creata con la parola rivelatrice del vero artistico.

Poi durante il lavoro, percio che oggl intendon sopratutto a scoprire da’
fenomeni della vita alcun segno certo del Verbo profondo chlessa
contiene, 10, data non so se poca o molta di cura all’ eroico sentimento
spirato dentro ne” quadri ed all'esterna lor connessione, ragguardava
con maggior mente per che modo potessi conoscere e far trasparire
nelle figure create e nell’ ordinamento in cui le ponea, quella verita della
Vita che, oltre a quanto si agita su la terra, tocca a fondo gli animi
dell’'vomo. Or avvisare e conoscere quella Parola augusta uom pud solo
dal suo poter leggere nel mondo¢2.

L’autore di Skanderbeg sfortunato ci chiarisce inoltre come le aveva
fuse e armonizzate, “si danno poscia alla mente per disporle ordinate al
lume che dalluna soavemente armonizzando s1 rfletta nell’altra”™ le
integrazioni “o 1 libn” scritti in periodi diversi in un’opera, in una totalit3,
che esprime, come lui dice, “l'amore del mio spirito”, processo che
richiedeva competenze e dedizione straordinarie. Naturalmente dopo un

lavoro eseguito in decine di anni egli assembla Popera con una
sistemazione decorosa come pensava che meglio convenisse alla sua
completezza, bellezza ed arte:

Daltronde ad ogni animo poetico creatore ¢ noto che, in siffatte opere
di lunga lena, finzioni vivaci ed effetive, ingenerate prima, si dinno
poscia alla mente per disporle ordinate al lume che dall’una soavemente
armonizzando si rifletta nell’altra; né mai l'atto creativo ben segue
Partificioso preconcetto magistero della mente, o le ubbidisce. Né
contra cio vale 'esempio dei poemi epici calcati sull’ordine Omerico:
dacche in essi o le figure non son dotate della pienezza della vita, o se
vivaci e parlanti, esse staccansi e quasi educon sé fuori della tela che le
contiene. Per cui Pordine artistico e armonia dell'insieme ¢ da esigere
pe’ stngoli quadri.o4

Pertanto, proprio attraverso le manifestazioni dell’essere,
del’azione umana e dello spirito, come dice De Rada, della dolce

“IDEM, Prefazione, in Scanderbec i pa fanm, Libro I1. Corigliano Calabro 1872, p. 6-
7; Clr. Prefazione, in IDEM, Posste albanesi, 11, Uno specdhio di wnano rrarsito, Napoli 1897,
pp- 5-6. Le Prefaziont dei due libri non sono identiche.

6 IDEM, Saanderbecar i pa faan. Libro TV, Napoli 1877, p. 8.

o+ [BIDEM, p. 8-9.




armonizzazione che ¢ descritta nell'una e nell’altra parte, viene fuon e si
svela Pessenza del mondo e il destino dell'uomo:

E il Bello una condizione della vita del’animo, o se vuolsi, una legge
donata appresso a cui egli spiegandosi ha sua interezza. L'anima ¢ pero
libera di edificarsi di quello o rimanere direi incoata (... ) Questa parte
spirituale sublunare, fu data a not a reggere, ¢ portarla 2’ fion ¢ a” fructi:
la dea Nemesi fu statuita nel mezzo sopra un trono affinche punisca 1
malecperanti ¢ i pervertent nel grande edifizio. Buone e ree si
presentano a noi le azioni che secondino od offendano gli onesty; e ¢io
¢ pietra fondamentale dell'umana vita. Indi questo adolescere nel bello
si corsidera come una fattura indispensabile, superiore ad ogni opera
d’arte. che ha troppo maggior peso pel bene e pel male sul destino
dell'uvomo®s.

Alla fine del V libro di Skanderxg sfortunato De Rada pubblico,
non a caso, la lettera del francese G. C. Camet™, scritta in francese il 19
luglio 1878 ¢ pubblicata sul giornale “La Stampa” di Napoli il 14 agosto
1878, dove Pautore francese, dopo aver letto con attenzione alcune tra
le opere di De Rada, gli scriveva qualcosa di importante specialmente
sul tema del principio creativo che aveva seguito nella composizione

della sua poesia. G. C. Camet aveva notato e scoperto proprio cio che
era fondamentale nelle opere di De Rada e che gli altri non avevano
notato e consideravano anche come un difetto. Dopo aver ricordato che
le opere zli avevano fatto una buona impressione, Camet scrive a De Rada

Voi nel libro IV dite che vi accusano di “assenza d’arte nella selezione
di parti che per loro sono prive di coesione” e sostenete pure di aver
ben realizzato Punita che avevate in mente di dare ai vari elemenu del
vostro bassorilievo. Ma anche il limite di cul vi accusano, non solo non
& assenza darte ma per me ¢ Pespressione pit alta dell’arte che risiede
propr:o nel segreto della creazione e della finzione con la copertura
della verita tutta da scoprire®?.

G. C. Camet nel prosieguo della sua lettera tocca una tra le
questioni fondamentali del principio creativo ma anche della matematica
nelle opere di De Rada

L’unitd tanto declamata dagli aristocratici della poesia antica ¢ moderna
pud essere una necessitd per il dramma che st svolge in un determinato

o5 G. [DE RADA, Prinapit di estetiaa, op. ¢it.,, pp. 46-47.

wo IDEM, Saodotear 1 pa fun Stone del sec. XV, Libro V, Napol: 1884, pp. 185-
189 (Estrato da la LA STAMPA (Napoli 14 agosto 1878, lettera aperta).

o7 IDEM, Scordotea i pa fom Storie del sec. XV. Libro V p. 186.




{rangente della vita, ma non anche nella stona, che racchiude watta
Pesistenza di una persona, come di un popolo, di un pacse o di una
nazione. E un poema del vostro genere & una storia e storia classica. La
sola unita possibile in questo tipo di selezione ¢ quella che voi avete
operato - come appunto dite - per 1 vari gruppi del vostro bassorilievo
dove turti i pezzi si saldano cosi bene che, pur in vari punti e in van
gruppi, 1 personaggi si mostrano e si succedono uno dopo l'altro come
se fossero raffigurati in uma grande tela. E non accorgl che quel
centro ¢ la madrepatria del poeta, un’Albania fiera, PAlbania di
Skanderbegos.

Ma il principio creativo applicato da De Rada in Skandetey
sfortunato, nei Canti di Milgsao, in Serafina Topia ed altrove non puo essere
compreso a fondo se non tentamo presente anche la sua posizione nei
confronti della poesia orale arbéreshe: la sua natura, la strategia del
racconto poetico, 1l processo generativo del testo, Ia lingua simbolica e
le frequent metafore, la trattazione libera dei van avvenimenti, senza
essere prigioniero di una rappresentazione pedissequa del mondo e dei
suot aspetti in modo da creare, con la lingua, un mondo libero e
pocticamente stumolante nel quale il racconto, Pazione e Tispirazione
seguano P'un lalro fino a fondersi insieme. De Rada, nella Prfazione al

IV libro del Skanderbeg sfortunato (1877), lo dice chiaramente:

Dopo 1 pareri emessi in vario senso su i primi libri dello Skardery
conviemmu dare talunt brevi schiarimenti:

1. La forma de’ canti io {la] presi semplicemente dalle rapsodie che
portamumo con not dalla madrepatria; e le quali sono in sé parte del
fondo comune popolare, da cwr & suna ogni spontanea pocsia eroica
delle nazioni europee. La nota sua pit appariscente & in cio, che la
narrazione, lazione e lispirazione vi si succedono ¢ fondono insieme
come vedonsi nella vita. Le poesie omeriche (la cui ultima forma
ordinata da Solone ¢ rimasta grande modello all'epopea, ovunque
tentata dopo), nacquero, giusta la tradizione, su lo stesso tema e su esse
poterono sceverarst ¢ formularsi distintamente la tragedia ed anche la
lirica degli Eleni. Anche ne’ tradi tempi di Grecia, quando si volle
wrnare alla viva realtd, come nellidillio siciliano, fu ricongunta di
nuovo nel Canto la narrazione con Ia rappresentazione drammatica.

2. 1n quanto al contenuto, volli nella forma che diemmi la patria mia
ritrarre la vita secondo che fa e vuole nelle case di essa. E perche in
queste il reale non ¢ confinato in pacifici asili al coveno da’ mali, come
Teocrio fuse le campesti dimore; né vi si & preoccupatl sempre e

¥ IBIDEM,




solamente degli utili e degli affetti ed obblighi che derivar ne possono ma vi
si ¢ penetrati e messi n prove virili dalle fedi cristianite: la vita che € in
esse, aspira le aure da ogni lato del mondo in cut smmo Cio che {a
differente la rappresentazione della stessa si riconoscerd p. e. ove si
confronti la stona del TV canto di questo Libro con alcuna ecloga di
Teocrito, o col moderno Ao e Dorotea di Goethe®, nobile poeta
realisia’®,
6 perché De Rada apprezzava molto la poesia orale arbéreshe
della quale diceva:

Rimanevo sempre incantato dalla semplicita dellidea e della forma det
nostri canti popolari’! e ci6 che ki rerude particolarmente preziosi (le rapsodie
arbéreshe - ndc) per noi & quello il monumento piu antico della nostra
lingua ed un grande modello di stile semplice puro e vigoroso.”?

Proprio 1l forbito sistema poetico-espressivo delle rapsodie era
uno dei punti foru cui De Rada si rifece nella loro composizione,
pertanto scrive anche: “Se noi la consideriamo come un archetipo di
vita, quella (la poesia degh arbéreshe d’Tralia -~ ndc) nacque come un
fiore tra 1 meli che trovo nella terra e con 1l passare del tempo crebbe e
prese coscienza di sé e della propria natura e, pur essendo nata wa le
gioie e 1 dolon, sembra una dea. Nessuna hngua cred immagini della vita

tanto chiare, vive e complete come la nostra.””3
De Rada sottolineava anche 'importanza delle rapsodie arbéreshe
come filtro della ricchezza spirituale e dell’educazione degli arbéresheé,

" Vedi su questo fenomeno AT VINGENC PRENNUSHI, Poczija popudlore e Goethe:s.)
Né: “Pheenix”. E pérkohshme kulture. V). 11, n. 3 - 4, Shkodér 1999, f. 260, 261
Prennushi scrive: “Anche nella forma Goethe, nelle sue composizion, segue proprio
lo sule della poesia popolare tanto efficace da stimolare il cuore di tumi. In modo
semplice 2 senza affettazioni, senza aleun pathos la poesia popolare (non riflessa) parla
spontancamente ¢ riflette bene i luoghi. Non descrive soltanto, #r lasaa cm(iqnmr(’
parlare le posone (mia la sottoliancatura). Nei faui naturali () la poesi;l i sentimenti li

fi()l'ﬂ. JPPCHI PICI attenta a p.lr] are (.hL a s¢ n[ile (.i lllﬁl() (.().51 un f()ﬂ.t‘ S{O}.’() &l.l& f;lnt.lbid

e coinvolgendoci con essa. Questo obiettivo la poesia popolare lo persegue meglio in
uno swluppo di pensicri non lincan, secondo un percorso fuori da ogni rapporio
logico lasciando che il lettore da solo colmi wtti 1 vuoti possibili () “Proprio Goethe
dice che non sono le idee e 1 progetti che creano la poest, nfatu egh registro le
percezioni estemporanee seguendo listinto come in un sogno. La poesia tracva
bplmzlonc dalla natura e Goethe era soltanto un tramite mediante 1l quale essa si
esprimeva”.

¢ G. DE RADA, Seorderbeass i pa faan. Libro IV, pp. 5-7.

71 1. KASTRATY, Jerwmm De Rada. Jeta dhe wpra. Tirané 1979, p. 31.

72 G. DE RADA, Prindpii di estetiaa. Napoli 1861, p. 43.
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fatto di cut tenne conto quando cred le proprie opere, anche Skanderbeg
sfortunato ovviamente.

Qui in Ttalia, dove s1amo ospiti, le nostre famiglie, che un tempo sono
state felici e fiere, sono educate con questi canti lontane da ogni
contatto con la citta?4,

Le idee e le posizioni di De Rada, di cui si & gia parlato, trovarono
un’applicazione larga e profonda, per non dire matematico-geometrica,
(tenere presente che le sue lettere un tempo erano piene di versi e di
numeri) nella creazione dellopera Skanmderbeg sfortunato come unith
espresstva e di contenuti alla cui stesura il poeta dedicd quasi mezzo
secolo. Il taglio che a Skandebeg sfortunato conferisce unitd di opera
letteraria ¢ il modo di intendere e trattare la realtd albanese del XV sec.
gia dall'inzio dell'occupazione osmana dei territori albanesi: da una

arte la grande resistenza e le numerose vittime, dall’altra le sofferenze e
ﬁ: tante tragedie che scuotono la mentalita e la vita della gente. Tale
realta non e descritta nella sua interezza, secondo un preciso corso
storico né secondo uno sviluppo lineare e unico, ma con la rievocazione
di event, destini, azioni, vissuti, sofferenze e delle tragedie dei
personaggl. In verta, De Rada, mediante certi elementi del bassorilievo

di quel mondo, cerca di rapzf)resentarlo nella sua interezza. Volutamente
1

si sofferma su un periodo di particolare importanza per gli albanesi ma
il suo intento ¢ pit ambizioso: mediante alcuni aspetti della vita di
quella gente, in sostanza egli cerca di parlarci della vita di ognuno e del
suo destino senza tener conto del tempo. Cié & dimostrato dal fatto che
in quest’opera descrive il destino e i casi tragici di persone appartenenti
tanto al mondo albanese che a quello osmano. Con questo genere di
approccio, di esame e di rappresentazione di entrambe le reald, di
fenomeni e azioni in parallelo, di confronto e contrasto, egli vuole
parlare del destino di tutti gli uomini e su questo piano opera ¢ assai
unitaria. A parte tutto, ci6 che da la misura tangibile di insieme e che .
costituisce ﬁunité dellopera, € la realta intessuta profondamente di
sogno e fantasia, espressa in forma unitaria e con una strategia coerente
e consapevole. In verita, ¢ difficile dire cosa sia in quest’opera poetica
vera realta, cosa sia finzione e cosa sia sogno. Forse a questo punto
bisogna anche capire il motivo per cui il poeta le sue opere le abbia
raggruppate 1n 12 volumi con 1l titolo di Possie albanesi del sec XV delle
quali c1 da notizia il Marchiand”™,

74 1VI, pp. 284, 285 e 286.
75 M. MARCHIANO, Giouoma Uniade, Foggia 1906, p. 8.




Con una tale visione della realtd da rappresentare, anche le
sofferenze e il destino infausto dei personaggi nelle azioni e nel corso
della loro vita sono qualcosa che completa I'unita dell’opera. De Rada
ricerca e scopre, attraverso la narrazione poetica, il destno di ognuno
nella vita terrena, Pasprezza, le pene, la miseria, la violenza che la vita ci
procura.

Il destino tragico, dunque, si manifesta prima di tutto nella
constatazione che 'uvomo ¢ condannato a soffrire in vita e infine a
morire (nel canto I di Serafina Topia - Uno speahio di unano trarsito, in un
dialogo tra Andrea e Serafina si sentenzia che il male della vita ¢
comune a tutt)). L'uomo, come dird De Rada nell’ultimo deir Cati di
Milesao, ¢ dunque solo un’ombra che il vento fuga. Questo destino n
Skarderbeg sfortunato & descritto e sperimentato da tante coppie di
personaggi in contesti diversi (nei Carti di Milasao 1l dramma della vita e
il destino tragico colpiscono principalmente Milosao, Rina e i loro
figlio che muore e che, i per li, sembra un fatto tutto casuale occorso
solo a loro). Qui il destino tragico ¢ veramente emblematico, € un
evento proprio inevitabile al quale nessuno pud sottrarsi. Tutto cio e
dimostrato da quanto capita alle coppie Serafina - Bosdan, Vantisana -
Monusco, Rosina — Skanderbeg, Viola Odenisi - Algasice, Itomea - al
turco, etc.

Cio che in Skanderbeg sfortunato unifica in modo particolare e
profondo i significati & la presenza consolante di Dio con la sua
onnipotenza, la fede e la prospettiva della vita ultraterrena. La diagonale
fondamentale (rifacendoci nuovamente ai concetti di geometria), sulla
quale si costruisce 'opera e riposano i fatti e le azioni che vi sono
descritti, ¢ la grandezza di Dio come onnipotente artefice del destino
umano nella vita terrena e I'importanza della fede di cui si parlera pi
estesamente nella parte dedicata al destino tragico dei mortali di fronte
la grandezza di Dio e la fede.

Importante ¢ la funzione che hanno le coppie (come soggetti
uguali nella sorte) nelle rispettive realta (albanese e osmana): Bosdan -
Serafina, Gibraltario - Vantisana, come rappresentanti delle case
principesche e reali, sono la chiara dimostrazione di un’opera concepita
e scrtta in modo unitario. Infati il I libro di Skanderbeg sfortunato
comincia con un prologo lirico di Bosdan e con lanticipazione del
matrimonio di Serafina con Nicola Dukagjin mentre, dopo la prima
storia (leggi: canto) del IV libro, abbiamo il canto di Nicola Dukagjin
rivolto alla figlia dei Topia, un omologo con I'imizio del I libro dove
Bosdan degli Strez rivolge il suo canto a Serafina. Un nesso stretto ~ sul
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piano umano dei personaggi e dei significati - con l'unitd dellopera,
forse piu significativo di altr, ce lo offre Vantisana. Con lei inizia il
primo canto del I libro e con lei termina il V libro, anche l'opera
dunque (il canto finale) che é una conclusione particolare, funzionale e
meditata. Difficile trovare una conclusione piti congrua e significativa
che enuclei in modo cosi pieno uno tra i concetti principali dell'opera:
lessenza di Dio, del credo cristiano e della religiosita. De Rada,
intenzionalmente, non colloca Vantisana al primo posto fin dall’inizio
ma la sua corposa e continua presenza, lagire e la dedizione, il conforto
vitale che trova e sperimenta dopo il battesimo in chiesa e il sostegno
della croce che la consola cos) tanto spiritualmente, dunque durante la
totale dedizione al Figlio di Dio, e della chiesa, la fermezza a non
mancare a1 voti anche quando si trova davanti al sentimento pit forte
della vita - delPamore verso Monusco - amore che non si estingue mai
m lei - ¢ la prova evidente dell'importanza che egli attribuisce all’opera
fin dall’ispirazione.

Proprio dalle opere, poeticamente ben costruite, si evince che
Vanusara allamore fisico e ai fugaci piaceri mondani antepone la
grandezza del sentimento dellamore divino e spirituale”. Anche la
natura con 1 suoi fenomeni, magistralmente in armonia con i van
simbolismi e significati dell'opera, costituisce una componente
importante di tutta la realtd rappresentata (¢ presente anche in tutte le
altre opere poetiche del De Rada). Essa (la natura) rappresenta leternitd
di fronte alla precarietd delluomo e del suo infausto destino e
impreziosisce Popera con il bello ed il grandioso. Ne consegue che, a
ragione, dai drammi e dalle tragedie piu sconvolgent nascono le cose
piu belle, semplici e grandi. Cio lo conferma lo stesso poeta nel suo

trattato sw Prinapi di estetica, dove tra le altre cose precisa:

Ma le crcazioni artistiche hanno un’amplissima fonte di grandezza nella
rappresentazione viva degli oggetti vasti e potenti della natura. Noi
cennammo a ci6 che aspetto del mondo sta quasi una scuola immensa
d’ogni bello, egualmente ch’¢ {onte di terrena vita: standovi noi a quello
come gli uccelli favolosi che si nutrivano delle parole della bella
Blanchelleut. Né la grandezza di animo ¢ sciolta dalla benefica
influenza. Le montagne altissime o il mare sterminato a cui par t

70 Clr. AN BERISHA, Hyu dbe mieténa ygnove ré poezinks shaipe in IDEM, Burim dyite e
dashine. A ntdogji e poczisé sé pérshpotshime shqipe, 1618 - 1998, “Shpresa”, Prishting 1999,
pp. 5-18.
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rimova dalla vita hanno la forza di rapirct alle cure transitorie e lasciarci
pieni dell'idea che siam parte del mondo eternale.””

4. LAREALTA, IL SOGNO E LA FANTASIA

La base dellspirazione e della creazione poetica di Skarnderbeg
sforumato, come gia detto, € costituita da situazioni proprie della realta
albanese e della sua gente all'inizio del sec. XV che nell'opera si
propongono come riverbero di quel preciso contesto o come sue
verosimili rappresentazioni. Attraverso la narrazione poetica sotto varn
aspetti, azioni e vicissitudini dt’l personaggi, che in questa sua creazione
sono tanti, De Rada, come si ¢ detto, vuole presentarci alcuni aspetti di
quel mondo e della vita di ognuno. Cio si nota sia nel corso della vita
tranquilla che precede Iaggressione e I'occupazione dei Turchi osmanli,
sia durante la resistenza per la difesa della liberta, della mentalita e dei
territoni. In altre parole, il poeta tratta, a suo du‘e momenti alti (leggi
importanti) della vita umana tipici anche della tragedla ateniese:

In questo modo, e nata forse dallo stesso terreno, la tragedia ateniese
aveva gid, In piu vaste proporzioni, accolto e rappresentato gli alu
momenti del vivere umano’s.

Mediante la trattazione poetica dei fatt della vita, dalle varie
azioni e dalle sorti dei personaggi come persone comuni o immaginarie,
De Rada cerca di ricavare 1 significati che servono agli altri per
comprendere meglio la realtd nella quale vivono e il loro destino. Per
riuscire pienamente nell'intento, affinché dunque il messaggio dell'opera
sia insieme poetico e, nei significati, ricco e intelligibile, il poeta crea una
realta tanto comphcata quanto singolare e tmportante. Parte dalla realta
esistenziale possibile di un tempo remoto - 1l mondo albanese del XV
secolo - ma la attraversa con il sogno e la fantasia che si trasformano in
comporenti fondamentali della realta poetica della sua opera.

In: altre parolc il poeta crea una realta che nflette nella sua opera,
crea situazion, personagg, vissuti e le loro sofferenze con l'intera realta
si convertono in segni e struttura linguistica, pertanto la realta nella vita
e quella nell'opera letteraria, (come in ogni opera letteraria) sono due
cose completamente diverse, proprio come pensa Lotman:

77 G. DE RADA, Prinapii di estetiaa, pp. 54-55.
74 IDEM, Pnfazmm, in Pocsie albancsi, 18, Uno specdhio di wnano trasito. Tip. Edit. F.
Gennnaro & A. Morano, Napoli 1897, p. 5.




Il mondo delle cose ¢ reale, quello dei segni (simboli) e dei rapporti
sociali sono nati da una falsa civilta. Esiste solo cid che & in sé&, mentre
tutto cio che designa “riflette” il resto ¢ finzione [... ] Gli archetipi del
simbolo, che inizialmente furono considerati come il primo atto della
creazione divina, diventano cosi modelli dell'inganno?”.

Attraverso la lingua, il testo, il racconto, si creano, si descrivono,
confrontano, contrappongono gli eventi umani e naturaly, 1 caratteri det
personaggi, le azioni e le situazioni, le immagini e i pensieni. Proprio
attraverso la narrazione poetica si descrive ed eterna qualsiasi cosa nel
profondo e nel particolare: non ¢’¢ segreto che non sia manifesto né
fatto palese (evidenza) nel quale non ci siano pieghe nascoste da
scoprire. De Rada prende in esame il “Gun Tenpo” per due ragioni
principali, a parte ogni altra: da una parte per ricordare agli albanesi,
non esclusi quelli della diaspora, che ¢ importante difendere la
madrepatna e la loro liberta, la dignita, il benessere, la semplicita, la
ricchezza spirituale, la fede in Dio, nell’ultrasensibile, testimoniate dagli
albanesi gia nei primordi; dall’alra parte la descrizione di questa realta
mediante opera poetica, dei caratteri, delle virtt e delle qualita
fondamentali che hanno valore parenetico nella vita. Il poeta era
consapevole (cio lo attestano anche i pensieri espressi nei Prinapi di
astetiaa, alcuni dei quali li abbiamo gia crtati) che lopera letteraria pud
esercitare una grande influenza sui lettori e che proprio attraverso l'arte
¢ possibile finalizzare lo sforzo in modo da rendersi utile non solo alla
generazione del proprio tempo ma anche a quella degli anni successivi.

Proprio per questa ragione De Rada descrive la realta albanese di
quel periodo nei suoi tratti fondamentali come anche la divina grazia e il
regno celeste, 'amore spirituale, la bonta, il benessere e la dedizione
come qualita morali e basilari nella vita di ognuno.

L’amor patrio in quest'opera ¢ esternato in forme, casi e
circostanze varle e si concretizza nei pensieri e nelle azioni dei
personaggi. Sul versante nazionale la difesa del patrio suolo ovviamente
rappresenta una tra le componenti principali dell’autoconservazione e
del vivere. La disponibilitd al sacrificio per la madrepatria &
documentata dagli appartenenti dei vari strati sociali, dai paston al re
Gjon. In tal senso ha un particolare valore simbolico il matrimonio di

7 JURI} M. LOTMAN, Ogladi iz tipdlogge kultire, in Treci program Radio Beograda,
Jesen 1974, p. 443; Cfr. A. N. BERISHA, Redliteti né jeté dbe realiteti é wprin latrare, in
IDEM, Vewrai ligiérinesh pactike, Eurorilindja, Tirané 1996, p. 8.
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Serafina con Nicola Dukagjin che sostanzialmente simboleggia 'unione
dei territori albanesi.

Un patriottismo senza limiti ¢ presente al VII canto del I libro
nelle parole di Radavan nivolte agli amici e ai commilitoni sollecitati a
dimostrare, come sempre, ardimento e sacnficio per la patna in pericolo

Viéllézér e A vbénésh

ngi zotorat e par € dbes,

te zalli te shuami

at gk zjarri me gakét

e kuj 1€ na pérpanry. Ndé na
u frishimveités 1€ kétre
certhétin mé na nxiérr shpinet,
thars e 1 katindit t'én
trirvéraa jon pér mon.

(Libro I, canto VII)

Anche nelle parole del Principe dei Mirditi (la quarta parte del IV
canto, libro II) ¢ presente in parte Pardore per la liberazione della
madrepatria dagli stranieri ottomani. Il principe presagisce la liberazione
dei territori albanesi, 'imminenza della vittoria dopo la guerra, il
ripristino dell'onore e del benessere che avevano nel passato.

.. Ma té mos jét
@& zali mbé reth e maljer
rjé e flagash ghardje,
Gharé e ghoréwet t'Arbresha
pa té ghuaj nE, se i win,
16 geljen, u agézuiar
gith notérad E 1€ ns jét,
kur ndér tarét i ljeutuar
wt A e té zgidhuren...
(Libro II, canto IV)

Un sentimento profondo per la patria ¢ presente anche nelle
parole di Itomea nivolte al marito turco. Per amore aveva SOppOrtato a

lungo ma dopo tanta pazienza non si trattiene piu e gli rinfaccia ‘quanto
a tutt 1 costi era giusto durgli: era stato proprio lut ad aiutare i




commilitoni a uccidere, occupare e sottomettere la chiesa, i
connazionali e la patria, I'Arbénia.

Irotea: Ti doven

po 1 dbé mil Arbérin tim,

mbi katiind e gishen e shéite;

ata 1€ stenshin zotéra,

(Libro 111, Canto V)

Nel suo racconto poetico, De Rada mette in luce casi nei quali
sono tantt a non curarsi della patria e a non sostenerla nel pericolo con
la loro inerzia come chiaramente si evince dal canto IV del II libro.
Ovviamente il poeta cosi critica e ricava un monito per i contemporanei
e per le generazioni future: un siffatto comportamento ¢ insieme
dannoso, autolesionista e in contrasto con la fede e il volere del Signore,
posizione che De Rada considerava decisiva nella vita di ciascuno:

Anche l'amor patrio - sentenziava Antonio Arapi — ¢ un ideale del
cristianesimo [... ] Esso per i cristiani € una virtt come la giustizia e
Pamore$o,

Nellopera Skanderbeg sfortumato 1l poeta ama parlare particolar-
mente della vita spirituale, la quale, secondo Poradeci

Solo con la poesia, che ha per tema linteriorita, ¢ in grado di
sopravviveresl,

o come dice Emest Koligi

A lul (a De Rada - ndc) interessa maggiormente la dimensione
spirituale che la nazione albaneses?.

In verita De Rada la vita interiore dei personaggi, presenti
nell'opera, la scruta e descrive ma contemporaneamente anche la crea.
Cio, mizialmente, sembra incomprensibile e paradossale ma egli cosi fa
e cio rientra nelle sue strategle poetico-creative; la vita interiore & quella
che sostanzia la vita matenale, che aiuta la gente a riflettere su di sé e

¢ ANTON FARAPL, Njésirma kombtar dbe ideali kombidr, Opere scelte, a cura di A. N.
BERISHA, Kuvendi frangeskan, Gjakove 1997, p. 280.

8 PETRAQ KOLEVICA, Lasgshi n¥ ka théné [... ] Appunti dalle conversazioni con
Lasgush Poradecin, 2?ed. integrata, Tocna, Tirané 1999, p. 91.

2 E. KOLIQL, Fushta interprer i shpitit shaiptar, Kuvendi frangeskan, Gjakové 1977, p.
87.
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sulla loro esistenza, a comprendere le cose nella loro essenza e ad
affrontare le pene, le sofferenze e le tragedie.

In tal senso il canto del poeta, in altre parole I'opera poetica, per
un verso funge da supporto spirituale (nella quarta storia del IT libro di
Skanderbeg sfortmato s1 dice che il canto III rassereni, allontani le
preoccupazioni) e come espediente per esprimere, comprendere e far
conoscere 1l vissuto dell'individuo che nell’opera letteraria costituisce la
realta e la verita artistica e che, per altro verso, rende e crea quella realta.
Per tale motivo in Skanderbeg sforrumto la realta soggettiva, il sogno e la
fantasia sono tutta la realta. Anche quando il farto si presenta con ]a
concretezza della vita quotidiana, con i suot fenomeni naturali, cosl
presenti in tutte le creazioni del poeta, si salda e si fonde sempre in tanti
modi con la fantasia e il sogno. Cio accade perché cosi ¢ in ciascuno:
quando t accorgi che nel quotidiano non ottient gli esiti spemtl allora
ripieghi sulla fantasia e sul sogno in modo da realizzare cio che desiden
e cerchi e che la vita ti nega. Una conferma di questa strategia si ha
specialmente quando si descrive e svela anima femmunile di fronte
'amore carnale, la religione e la patria. Cosi, ¢ il caso di dirlo, Serafina si
confronta con due situazioni concrete e casualmente con due realta
spirituali: da una parte e costretta ad accettare il fidanzamento con
Nicola Dukagjin -~ matrimonio di grande prestigio, per la fine delle
incomprensiont tra 1 capi albanesi e I'unificazione dei ternton nord-sud
- e, dallaltra, lineluttabilita da parte di Bosdar, che lei ama
profondamente, di andare a combattere per la difesa della patria e perla
liberta mateniale e spirituale.

Le due realta spirituali, con le quali si confronta Serafina, sono
alternative: sacrificare I'amore per la patria e per il suo popolo (come
rappresentante di famiglia nobile e principesca) o accettare la
sottomissione della patria agli ottomani per I'amore verso Bosdar o
seguire le ragioni del cuore — sposare 'amato e rifiutare ogni altra cosa.
Il conflitto spirituale é rappresentato mediante la vita dei personaggi.
Cio ¢ evidente anche nelle riflessioni del re Giovanni prima di morire,
poi di Skanderbeg alla vigilia del suo rentro in patria o quando si
confronta con l'amore di Frosina, di Bosdan, Astir, Goneta e di altri
personaggl.

In ogni personaggio delle sue opere De Rada si compiace di
ev1denz1are cio che e particolare, importante e che manca nellaltro o
che non ¢ bene evidenziato negli atti, nella fantasia e net sogni della vita
terrena. Egli indaga nelle pieghe dell’anima femmuinile, sposate e nubil,
albanesi o turche o delle coppie di entrambe le nazionalita e, pit
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frequentemente, anche nel cuore degli uomini: da un lato, di quelli che
difendono la patria e, dall’altro, di quelli che cercano di invadere
territori altrui e di sottometterls.

Questa ¢ la strategia di insieme che gli ispira la creazione di un
solo universo di tutta opera rappresentato con il racconto del destino
infelice dei personaggi; ecco la realta che crea il poeta mediante la
narrazione e che costituisce quasi tutto il suo mondo poetico, anche di
Skanderbeg sfortunato ovviamente. Il poeta lo sa che opera poetica, come
struttura  linguistico-espressiva e messaggio, non ¢  solo
rappresentazione e descrizione della vita, della realta mateniale: quando
si pubblica anch’essa diventa parte della realts, della cultura e la sua
influenza sul comportamento delle persone ¢ straordinaria, proprio
come giustamente osserva Lotman:

Da essa deriva anche una conseguenza importante: 'opera artistica ¢ il
riflesso della realta ma, nel contempo, ¢ parte integrante della cultura.
Appena nasce, essa non ¢ piu astrazione ma fenomeno della realta.
L'ideazione artistica permea tutta la cultura materiale per cui opera
letterana che ne coglie i valori (come contenitore della realtd), ¢ proprio
espressione di quella realta. Come fattore che incide sulla vita, essa
assolve una duplice funzione, ideale e materiale®3.

L’aspetto tragico della vita e del destino umano di ogni giomo ¢
documentato dalle meditazioni di Gonete, Astir, Imotea, Viola Oderisi
e di altr; st evince pure, dalle parole del re Gjon il quale, prima di
morire, esamina e riconsidera le decisioni prese in vita come guida del
popolo e difensore della patra. Proprio il modo di raggruppare le
persone secondo la loro indole ci dimostra il gusto di De Rada di
svelarci, con Tarte della parola, i segreti materiali e spirituali di ognuno
di fronte 'amore e gli imprevisti della vita, della liberta individuale e di
quella collettiva, della difesa della patria e del prestigio personale.

5. IL DESTINO TRAGICO DEI MORTALI

De Rada seleziona fatti e azioni che si distinguono, come egli
stesso dice, per travaglio spirituale, quindi per i dolort che causano alle
persone in vari casi della vita, specialmente quando sono collegati a farti
‘importanti 0 nascono dall’amore che é un sentimento profondo e
fondamentale nella vita di ognuno.

8 ]. M. LOTMAN, Predaarga iz struk turalne poctike Uvod, teorija stiha. Z1U, Sarajevo
1970, p. 46; Clr. A. N. BERISHA, Redliteri 0 jaé dbe realiteti wpren larare, in IDEM,
Vearni ligiénnesh poetike, op. cit. p. 9.
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Parlando dei componimenti ad argomento religioso, come quelli
del Variboba e di altri auton, di cui gl arbéreshé avevano conoscenza
ma il cui genere non era stato coltivato a lungo, De Rada spiega le
ragioni di tale indolenza:

Ma dopo poco pur quelle poesie decaddero senza gia ritrarre il popolo a
Dio, come quelle che erano echi del andvlo sonante sacenlotale, destiuite
di spirituale unzione®?.

Il radicamento nelle pieghe segrete dello spirito umano, il legame

e lintreccio della realta con la fantasia e il sogno e lestmpolaznone dal

loro nucleo dei significati importanti nella vita e per la sorte dell'uvomo

erano compito assal arduo e cio lo poteva fare, come dice De Rada,

solo un poeta nato, cioe ispirato da Dio. Gi6 1l poeta lo dice in modo

chiaro rella Pnﬁzzzone al I libro di Skamdebeg sfortunato (1872) che
ripubblica in Uno specchio di wmano transito (1897):

La poesia & un privilegio come la Profezia, non si compone secondo la
volonta dell'vomo. L’anticipazione della volonta divina per la
modificazione det destini umani ¢ un dono dei profeti, la preparazione
per il mondo del sublime € dunque propria solo dei Poeti nati tali®s,

\

Per comporre poesie di alto hvello, di pnma quahta, e
indispensabile dunque che il poeta-vate sia santificato nello spirito in
modo da riuscire a realizzare con la parola componimenti che siano
divini e di pregio poetico anche nei contenuti, proprio come diceva
Lasgush Poradect:

La poesia ¢ divina (celestiale). Quando si scrivono poesie, pertanto
occorre avere Yanima pura. Ogni poesia deve essere un diamante e
diamante deve essere ogni verso e ogni parola bisogna che sia
diamantese.

Quindi il genio, anche il poeta geniale, e le opere che crea,
secondo De Rada sono divini; Ii si radica e da li discende ogni cosa:

Ed ecco che la mia via giovane ¢ piagata in terra estranea e con essa
son piagate le speranze tante ch’io m’ebbi, come gia quei cavalieri. Ma
non puo piti risanare la mano dell’'Uomo, ma le aure che il Padre manda
e prossime al cielo tutto rinnovano anno per anno, ma la letizia della ta
benevolenza, a cui mi si dileguino gl affettl terreni. O Madre
Immacolata, sola pietosa e potente - come n’e testimone la fede che

8 G. DE RADA, A mtobidaga. Terzo periodo, op. cit,, p. 15.
83 IDEM, Pacsic albanest, 11, Uno S pecdhio d'unum transito, Napoli 1898, p. 6.
86 Cfr, P. KOLEVICA, Lasgshi nt ka thére ..., op. cit., p. 89.




delusa cade, ma a te volta ¢ sempre con preci nuovi ciascun giorno -
deh tornami la sanita (Alla SS. Vergine Immacolata)®”

oppure

O genio, primo dono di Dio, aiutami a cingere la fronte con la bella
corona di questo tempo. Dopo la deporrd ai tuoi piedi e invocherd la
morte’s.

E poesia vera quella che mediante la lingua artistica, il testo, da
sfogo alle tensioni spirituali e crea un mondo poetico cosi ricco e
stimolante da arricchire anche lo spirito del lettore e da creare il
miracolo proprio come diceva Novalis con straordinaria intuizione:

La lingua € come le regole della matematica: esse costituiscono uma
realtd a s¢, si adeguano solo a quelle e non indicano nient’altro che la loro
straordinaria natura; sono  completamente  convincenti  proprio  perché
rendono palese il sorprendente gioco delle relazioni tra le cose®.

Pertanto la poesia ¢ anche rilassamento sia per lo stesso autore sia
per il destinatario, per chi legge o ascolta, di fronte alle pene del vivere
quotidiano.

La poesia in primo luogo ¢ proiezione dello spirito e del pensiero
del poeta, partecipe di un contesto e di una precisa societd, che avverte
piv degli altr il peso della vita terrena, proprio come direbbe F. Kafka
con la lingua dell’arte:

¥ G. De Rada, Alla SS. Vegine Immucdata, in “Poesic albanese vol. 11 Uno
specchio di umano transito”. Napoli 1897, p- 8. Nella nota di questa pocsia -
preghiera dedicata alla Immacolata, De Rada serive: “Ad Ottobre del 1840 infermai di
malattia agli uomini incurabile. A tosse con strie di sangue morto, nello sputo, seguiva
1 Novembre {ebbre e insonnia abbondante di sudon. Or la mautina dell’8 Dicembre
levatomi al suono delle campane festive ¢ delle zampogne vergai, in pianto, questa
preghiera: Ed, in esso quel giomo, cessarono i segni del sague, e dopo qualche
setimana e febbre e tosse andarono da s¢ in dileguo. L'aver quindi messo ai ginocchi
della Madre delP’Uom Dio la musa dell’Albania disavventurata, non fu da vano
contrasto al secolo di cui divido i diferti, ma la grata Fede ¢ schietta.” (Idem, p-7.)

% ]. DE RADA, Meditazion Pésiate, in 1DEM, Vepra lerare 1, op. cit., p. 223,

# Cfr. CLAUDE SIMON, Romanopisac u siewernenom sujenis, in REPUBLIKA, 9-10, Rujan
- listopad, Zagreb 1986, p. 1078.
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Per lui (il poeta - ndc) la poesia & solo un modo di urlare. Per arusta
larte ¢ la sofferenza con la quale st libera per affrontare una nuova
sofferenza®.

Questa liberazione, questa consolazione dalle sofferenze, questa
catarsi spirituale passa attraverso la poesia intrisa di tristi ricordi poiché
essa, come pensa De Rada, & capace di sublimare 1 sentimenti ed il bello
¢ di esercitare un potere straordinario sul destinataro:

Ma percio che mediante la parola ch’¢ suo istrumento la poesia disvela
con maggior chiarezza e plenitudine il senso ¢ Pordine delle cose che
rappresenta, soprastd essa alle altre arti rappresentative. La Parola
spiegata nella voce completa il linguaggio, che contiene l'idea e mostra
insieme fuori la ragione ¢ la maniera propria dellintelligenza, non che
Pabity fauo allintero uomo dal pensiero. La Parola armonizzata puo
rflettere sia le forme delle anime nelle azioni e ne’ discorsi, sia la faccia
augusta del mondo, da cui esse vivono... 9!

De Rada non ¢ poeta incline a prendere in considerazione le gioie
della vita, i piaceni del momento, le ricchezze matenali (le cose che si
usuranc, che finiscono e sono precarie come il denaro, la bellezza, il
potere) o Pamore carnale. Al contrario: affronta il dramma e il destino
tragico delluomo e il valore dell’amore spirituale e per il divino, come si
legge anche nel libro della Genesi del Vecchio Testamento (capitolo 1-
11), dove si parla del dramma e delle disgrazie dell’'vomo.™

Questa precisazione e questo modo di esprimere il mondo e 1
suoi aspetti nella letteratura sono anticipati in un sonetto, scritto a 15
anni, trovato in una lettera del 21 giugno 1829, inviata al fratello
Costantino dove, a parte altre cose, dice: “Per quanto duri la mia ispiraziore,
/ wrsi dodoresi cantendy L fatica / con @ quali il destino non lasca Puonw in pace™?,

Una simile strategia di rappresentazione del mondo ¢é presente in
quasi tutte le opere del poeta, cominciando dai Carti di Milgsao,
pubblicato nel 1836, ¢ che in Skandobeg sfotunato ¢ diffusa ¢ profonda e
conferma la tesi del suo principio creauvo.

Il poeta prende in esame I'inizio della dominazione ottomana net
ternitort albanesi perché proprio in quel periodo st acuiscono 1 problemi

% Rafka goun | heshue. Conversazione a Praga. Breve storia d’amicizia di Gustav
Janouch, in “Rilindja demokratike”, 6 marzo 1997, p. 5.

N G. DE RADA, Prinapii di estetia, p. 77,

92 DON NOsH GJOLAJ, Matitine pér Trinirg ¢ Shogté, Shpresa, Prisuna 1999, p. 67.

N KL KODRA, Hapar e para knjucse 16 Jerwram De Radss, in TDEM, Puzia e De Radss, ci, p.
21.




della vita privata sia delle persone semplici (pastori e contadini), sia di
quelli che hanno il compito di difendere le sorti del popolo come
glustamente compete al re Giovanni Kastriota, alle famiglie nobili dei
Topia e dei Dukagjini, al principe turco Gibraltario, comandante
dellesercito ottomano, o anche allo stesso sulano Murat, potente
conquistatore dell'impero ottomano, a sua moglie ¢ a sua figlia Frosina.

In wli evenu gli piace scoprire Pimportanza della vita e delle
azioni umane confrontando e contrapponendo le situazioni e Iintimo
de1 protagonisti.

Unattenzione particolare il poeta la dedica alla vita intima della
donna. Senza alcun dubbio ¢ difficile trovare, nella nostra letteratura,
un’altra opera che abbia rispecchiato in maniera tanto profonda e
articolata la sua vita, segnata da un dramma e da una tragedia di varia
natura. Il drammatico e tragico il poeta li esamina per sua elezione,
attraverso il sentimento dell’amore. L’amore sensuale &, come si dice,
un sogno che inganna e che provoca piacere ma che in egual misura
nduce preoccupazioni e pene (Libro 11, canto IV).

De Rada punta volutamente sullintrospezione spirituale dei
personaggi, ¢ un modo che gli consente di illuminare ¢ trartare le
questioni piu importanti e vitali di ognuno che si manifestano attraverso
i fatti tragici come Ja morte precoce del figlio della consorte del vescovo
la quale era stata ingannata dallamore durante la giovinezza:

Abili se ajo z6rja e jéru
e djalit ish faregé
Jare n¥ se e périddeém
e gorgter mallst nelir hén!
(Libro 1, Prologo)

Tale realta De Rada la coglie e descrive mediante i cosiddet
quadretu intimi di precisi contesti di vita. Lo ha detto Tolstoi e lo ha
approfondito Flaubert che i ricordi, i sentimenti e i pensieri si
presentificano inaspettatamente ma qui (secondo Flaubert) abbiamo a
che fare con “quadretti slegati”, parti percepite in modo globale.*
Questo  principio ¢ evidente anche nellopera del nostro poeta.
Mediante la lingua, il testo, come precisa Viktor Shkllovsk, lo stimolo

dell'ispirazione iniziale lo colloca nella sfera di un nuovo stimolo da
nielaborare. Proprio dentro il sistema combinatorio “i quadretti slegati”,

* CLAUDE SIMON, Ramungpisac u siewenenom sujen, Govor prilikom dodcljivanje
Nobelove nagrade, 1985, in REPUBLIK A, cit., p. 1077.
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innumerevoli in apparenza, si unificano creando cosi I'opera poetica
straordiraria.” Con la percezione, la ricerca e la scoperta dell'intimo
nella persona, De Rada in definitiva conferma cio che, sul tema del
romanze inteso come forma fondamentale di arte letterana, nota i
premio nobel francese Claude Simon:

Non pili dunque per testimoniare ma per narrare, non pit per
riprocurre ma per creare, 1on piu per descrivere ma per scoprire”.

Proprio questo tipo di rapporto e di elaborazione caratterizza
Skanderbeg sfortiunato ¢ come tale consente di conoscere piu a fondo la
vita e 1 destino dell'uomo e contemporaneamente di amicchire e
modificare lesistente.

Tante volte & stato detto che l'arte, per sua natura, con le sue
risorse, con la sua forza e con il potere straordinario del suo influsso, e
in grado di operare trasformazioni piti profonde di qualsiasi altra forma
di intervento che I'nventiva umana produce nella realta.

Un dato che si ricava da molte sue opere poetiche e di cui De
Rada parla anche negli scritti in prosa, come nella prefazione a
Skanderteg sfortinato (1872).

E gi3, se era stato nel 1836 da amore al patrio nome tratto a levarnu
primo ed unico Albanese e mettermi nel chiaro giorno, ove oggi le varie
schiatte, guasi in palestra comune, provansi la virtt natia: ora, finito il vasto
poema che ralza la lingua e la tradizione nostra, non che pensare se io
m’abbia raggiunto ogni scopo dell’arte, sentomi da quella Fede in Dio
spirare dentro una gioia schietta. Perché parmi ora, e stannomi da varie
parti i certi segni, essere la mia opera destinata preparazione al nstoro della
nostra cultura e della nostra fortuna”.

Si tratta di una importante precisazione sulla sua opera poetica sul
modo di comporla ¢ sulle finalitd che persegue. Cio ci ncorda il
pensiero del grande poeta tedesco Goethe che, nelle sue opere,
mediante la lingua poetica, le espressioni, la frascologia, le immagini e i
pensieri, fece conoscere la cultura della sua nazione. De Rada trova uno
stretto nesso tra il destino dell’'uomo, la volonta divina e la fede in lui.
Per la presenza di tale spirito nell’opera, sia quando ¢ evidente nel testo,
sia quando non lo &, ¢’¢ da dire che nella nostra letteratura non si trova
un’opera di tanto pregio dove la realtd, i suoi fenomeni e I'anima umana

%5 IDEM, p. 1077,

* IRIDEM, p. 1078,

v . DE RADA, Prfazione, in Posie alhansi, 11, Uno spehio di wmano trarsito, en,
Napoli 1897, p. 6.




stano descritti in modo cosi profondo ¢ magistrale fidando in Dio
onnipotente ¢ nel suo volere. L'atteggiamento di De Rada come
credente € una importante traccia per la comprensione delle sue opere
poetiche ¢ della sua vita insieme. Cio ¢ tesumoniato anche da alcunt
pensieri espressi negli scritti in prosa”™ ed anche da alcune lettere inviate
ai coetanet e al padre”.

L'opmione del De Rada (gia delineata) per cui la poesia & un
privilegio come la profezia, per cui cioé si conosce in anticipo la volonta
di Dio nella determinazione dei destini umani come dono dei profeti e
di chi & dotato di genio e per cut dunque il vaticinio ¢ dono del Signore,
¢ una prova sufficiente a legittimare quanto sopra.

A parte tutto, mi pare opportuno ricordarc ancora due, tre fatti
nifacendomi proprio al testo di Skanderbeg sfortunato e alle modalith
secondo le quali la fede e la religiosita lo permeano dall'inizio alla fine.

Parlando di arte poetica nella Prefazione a Skanderbxg sfortsmato De
Rada scnive:

La rappresentazione di questo fatto eterno costituisce la dignita dell’arte
poetica. La quale, oltre le ispirazioni che recepe della Natura e che sono
un mno preghiera al Creatore, con le immagini degli Onesti offerte nel
Dramma e nell’Epopea nutrica le antme; che vi bevono e crescono nelle
fattezze di Figliuole a Dio. Altro Verbo che questo non ha la Vi
sublunare!2.

Nel frammento poetico Meditazion, De Rada si rivolge alla
Vergine con queste parole che attestano una fede e una religiosita
profonda e incondizionata:

Se non avessi il timore di ferirti, o Divina, genuflesso ai woi piedi, non
u chiederei di concedermi qualcosa ma di leggere nel mio cuore la
devozione senza limiti che hai suscitato in me e baciare la tua mano da
cavaliere fedele e deciso ¢ presto la fede che ho in te e nel Signore,
ricevuta con il battesimo, per me sarebbe in ogni luogo, legge sovrana
del mio cuorel®l,

L’opera Skanderbeg sfortunato ¢ tutta attraversata dal destino Lragico
dell'uomo secondo I'imperscrutabile disegno di Dio ¢ della fede. Questo

8 IDEM, A rtdogia allinrse, Stab. Tipo-Ster. del Cav. A Morano, Napoli 1896, pp. 19-22.

" Letér Mikd De Radés (20.9.1849), in ]. DE RADA, Vo letnoe 3, op. cit., pp. 308-309.

19 G. DE RADA, Profzurr, in Pasie albunsi, 1, Unp speahuo i 1ovaro barsita, op. cit,, p. 6.

‘1 J. DE RADA, Pérsiatie, in IDEM, Vepra letare 1, op. civ., p. 222. V. anche in IDEM,
Alla $S. Veagne Inmacdata, in Passie albanesi, 11, Uno spechio di ionow trarsito, op. cit., pp.
7-8.
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lo troviamo anche in un canto attraverso la narrazione delle situazioni e
delle varie azioni dei personaggi, sia quando si rivolgono al Signore per
essere alieggeriti dalle sofferenze e dalla fatica, sia quando cio scaturisce
spontancamente dai dolori e dalle tragedie nel corso della vita
quotidiana dove ¢ chiara 'impotenza da parte loro a modificare il corso
del destino. All'inizio dellopera, nel canto di Bosdan, dedicato alla sua
amata, Serafina, si dice che la sua bellezza era nata nel paradiso: mentre
a pagina due di questa introduzione lirica, artisticamente grandiosa,
Bosdari manifesta la preoccupazione che gli estranei (leggi: gh mvason
ottomany), volessero demolire le chiese dove riposavano 1 loro morti ¢
la demolizione delle chiese significava un rischio per la fede in Dio e 1l
rischio per la fede in Dio implicava la sofferenza, il nschio e la perdita
della loro vita. Questo lo attestano anche le parole del vecchio Dukagjin
che va a trovare la figlia det Topia: gli si illuminava Panima, gl si
accendeva (avverte la pace spintuale) solo durante la messa santa.
Una tle precisazione si fonda sul fatto che solo il Signore,
Creatore onnipotente e misericordioso, ¢ immortale:
Ve
nijuan kupzat ato wisha
shtuara, ¢ ghain porsa
ne 1€ paviddeénm Zot
pjot & na: (Libro I, canto V)
11 Signore ¢ lo Spirito Santo, ¢ creatore ed elargitore di vita: alle
1ante, agh animali ¢ ;1|.Fuomo « ... Allora il Signore plasmo 'vomo con
El polvere e attraverso il naso gli trasmise 1l respiro della vita e P'uomo
comincic: a esistere (Genesi 1, 2, 7) ... » pertanto egli decide del suo
destino sia quando difende la madrepatra sia quando cerca con
Paggressione di occupare e schiavizzare gli alin. Cio ¢ evidente nel
snmo canto del T libro quando Vantisana e pronta a parntire verso
luoghi estranei dove 1l Signore la destina con 1l fratello Gibraltario. La
sorte, pe- loro, & decisa da altri, nessuno la progetta e nessuno mai puo
modificarla: «l percorso della vita nessuno lo traccia da solo (Libro 1,
Canto HI)».

In altre parole, tutto compete al Creatore:

L’uomo non ¢ in grado di autogenerarsi e non ne ha il potere, pertanto
la sua nascita ab aeterno ¢ nell'atto creativo del Signore!92,

1l Signore ¢ in ogni luogo ed ¢ onnipotente, il suo spirito & in ogni
cosa, Egl ¢ il generatore della vita, dell'uomo, anche della parola

182 DON NOSH GIOLA], Meditine pér T e Shemté, cit, p. 11,




(ncordiamo in proposito I'nizio del Vangelo secondo Giovanni: «In
principio era il Verbo / e il verbo era in Dio e il Verbo era Dio .../ da
Egli ebbe ongine ogni cosa») pertanto determina ogni cosa anche il
destino delle singole persone. Cid ¢ meglio esplicitato dalle parole di
Rivadano (Libro I, Canto V)

Té ghores

Pri ¢ muos uenden dbates
ké Inzot i bén, ai @
stisen fatin e té paséne
1€ qénat nde gellt.
(Libro 1, canto V)

Cio ¢ confermato anche dalle parole e dalle azioni dei due nobili
posti a guardia del re Giovanni Kastriota, prossimo a morire,
circostanza nella quale Dio gli si presenta come signore di turtto il creato
(Libro I, Canto I1I)

Zotérat shkuan ne lusi

prg Lon @ até jet

dhespazén githpan i feksur
moru k&hill € shéghur thdl.
(Libro 1, canto III)

Tutto cio ¢ attestato anche dalle parole del re Giovanni rivolte ai
prodi cui affidava le sorti della patria e del popolo. Egli li abbandonava
N un Momento assai critico, cosi era scritto nel suo destino, pertanto li
incita a confidare in Dio che regno e regna sempre e ovunque (Libro I,
Canto VI):

Ditéwe t'égéra tek ju le

Shok, fugia ju dugbiet,

Pln - zati v baghi. A

ns mbart ndvishe ndér ti,

si shitati wanit e shkuane,

qéredron e dbespazén motin

(Libro I, canto VI)

Rispetto all’eternita di Dio e al Figlio, Cristo, inviato sulla terra,

Puomo ¢ un viandante dal destino precario e assegnato: egli & nato dal
fango e bisogna che tomi al fango (Libro I, canto I11)
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Njer @¢ sat Zoti e xhéshén,
bet e 6 mé priert botes
Proprio per questo motivo il sostegno del Signore e della fede ha
un’importanza fondamentale per 'uomo; Egli (come si dice nella IV
storia del V libro di Skanderbeg sfortunato) non lo lascia cadere nelle
tenebre della terra e come si dice anche nel vangelo secondo San
Giovanni: «Dio ¢ luce e in lui non ci sono tenebrel» (G. 1,5), invocando
dunque la sua misericordia e la sua benevolenza, 'uvomo puo affrontare
le difficolty, le sofferenze e le fatiche che la vita terrena gl procura.
Dopo tale precisazione De Rada dice anche che i giomi nella vita
dell'uomo sono un dono di Dio poiché e Lui ad assegnarglieli - « si
sgranavano (a Vantisana preoccupata e offesa dal dolore) i giomi
ncevuti (dal Signore)» (Libro II1, canto I).
La fede nel Signore e nell’ultraterreno sono testimoniate in lungo
e in largo dallo stesso Skanderbeg. Nel quinto canto del IT libro (mentre
¢ al fronte dell’esercito ottomano), discutendo con un albanese afferma

che solo in patria troverebbe il calore della lingua paterna e lo spirito del
Figlio del Signore, Cristo (Libro II, canto V)

O rger t¢ mé Jipet afer

i ardbur katundit ten
v fring agn e t't gegin
e haat e gughés prindet,
i kam 16 prgtur. Atje
Joka qorj zaen e frinis
Pinuees 1€ Krishtit, kam
e foka 1€ z€ motin

egat.

(Libwo [, Canto V)

Skanderbeg crede profondamente in Dio e nella sua onmipotenza,
nell’aiuto che gli pud dare per tornare in patria e per compiere il dovere
verso la sua gente. Pertanto fondamentale € la parola, la volonta del
Signore:

Jouepénesi. E thina

et’InZoti e pra e béa

tek e dinga e wréme,

si takstin mose, po dhan (Libro 11, canto V)




E un concetto che si chiarisce ancora di piu quando Skanderbeg
st scontra a duello (nel palazzo del sultano) con un prode turco. Prima
del duello egli (Skanderbeg) alza le mani al cielo e si segna, cosa che
notano tutti compreso il sultano.

E thae “Vet Ai dielli shpis

tek ljéun; e kéta gith

bar ke Ai bévi e than” E ndores
ngertit e i shery, tek gith ¢ pan
me kngin, bir martirish,

7 e ndé wnt tatire.... .

(Libro IV, Historia I'V)

Proprio la fede e la dedizione al Signore determinano la vittoria di
Skanderbeg. Cio lo afferma anche De Rada in una nota al canto quanto
del libro I'V:

Ad Adrianopoli, due rtari, istigau dal figlio del Sultano, spinsero
Skanderbeg in una zuffa memorabile. Trovarono il modo di insultarlo
dicendogli che aveva abbandonato Tesercito in territorio nemico. Si
seppe in Albania, pit tardi che, in un forte munito di pali per meglio
difendersi, aveva fatto la croce e il Signore lo fece vincere!%3.

La fede nel Signore e la fede cristiana, dunque la fede in Cristo e
nella Croce sono testimoniate anche dal comportamento di Vantisana,
sorella di Gibralario (L. 3, C. 1). Anche se di famiglia nobile, & costretta
a soffrire e la vita la opprime con ttto il suo peso sia per
Iincomprensione con il fratello, sia per Pamore verso Monusco il quale,
costretto a combattere, non le poteva essere vicino. Tra gli abeti (segno
dellinsoddistfazione e del tormento spirituale) Vantisana ¢ morsicata da
un cane come bestia malefica. L'infortunio la riduce in fin di vita ma
nella mente le si presenta un buon auspicio, Pombra di un cane bianco.
Le minacce, le avversita, le pene, come anche i tristi pensier, la
accompagnano finché non sale su una collina ed entra in una chiesa -
nella spiaggia dell’eterno - ¢ chiede pieta ad un vescovo. Vantisana si
lamenta dicendo che il cielo non sente piti la sua preghiera e neanche la
gente. Il vescovo le fa presente che chi ha fede, fede in Cristo, deve
offrirsi a lui con tutto il cuore ... .J». L'invito di Cristo ¢: « Venite a me
tutti quelli che siete provat da un grande peso ed io vi sollevero.
Prendete su di voi la mia croce ¢ lasciate che vi ammaestri io che sono

1“1 J. DE RADA, Vit letrare 2, op. cit., p. 372.




docile e umile. Troverete pace per le vostre anime (Matteo 11, 28, 29)
solo se vi immolerete per amor mio che ¢ infinito». Vantisana si
convince e il vescovo chiede al signore di accettarla nel suo regno e
sotto la sua protezione liberata da ogni peso e dalle tenebre.

“Ket bilj té dbés

@ yén nén wndiljen

e tit Bin, Zox, po ncjér

i enisira e je kega...

Bir nus u trenb, se nd'énnt

PEt, 6 Binit e 16 Afes

shente j6 vwratur.”

(Libri 11T, Kénga I).

Nel momento in cul il vescovo bagnava con 'acqua benedetta la

testa di Vantisana (chi non nasce nell’acqua e nello spirito non puo
entrare nel regno del Signore - Giovanni 3, 5), un gelo le attraversa il

corpo con tremore e cade come uma bianca neve in ginocchio
implorando la misericordia e la benedizione di Dio tnonfante. Lo stato

d’animo di Vantisana, dopo il battesimo e la benedizione, i poeta lo
rende con un immagine poetica per tanti versi irripetibile: cristiana e lei
come un Ziore bagnato dalla rugiada del mattino.

Pra mbé té qeshur tha

wisha si-thydl e dnitém

Pas a, e kérshié e ghipur
ne até, géme drgt shpin,

e bukr vém it 1€ butta

té jashti u duk ljdje

@ e hardntur ndd weses
shkéepéten dielit vi, e niién
(Libro 111, canto I)

La presenza del Signore e del suo spinto nella vita di ognuno si
coglie in modo chiaro e tangibile alla fine dellopera attraverso le
meditazioni e i ricordi di Vantisana fervente d’amore per Dio. Cio
perché Dio é amore (Giovanni 4, 8, 16) amore inestinguibile, eterno e
raggiunge il culmine della felicita, della ricchezza spirituale ¢ della vita
materiale, come giustamente osserva J. Maltmann:




La nivelazione di Dio come amore ¢ il culmine e la sintesi di tuta I
rivelazione: proprio in forza di questo amore I'uvomo & motivato a
esistere ed ¢ acceuato nello spirito della Santa Trinitd. Nella sua essenza
Dio non ¢ solitudine ma vita, comunione, amore!%4.

Cio ¢ condiviso pure da Madre Teresa (Gomche Bgaxchin) con le
parole: « ... /] Signore ¢ amore e hi wwe nel Signore, wre el amore ... »'%.

Tale amore ¢ avvertito in maniera piti forte anche di fronte alla
irremovibilita di Vantiana verso Monusco, e nella vita terrena. Proprio
mediante il dialogo di Vantisana (che racconta la storia di tutte le
proprie sventure, in primo luogo la lite e 'allontanamento dal fratello, in
seguito la morsicatura del cane idrofobo, la consolazione che aveva
trovato in chiesa, la benedizione e la pace nel Figlio del Signore
crocifisso e con 'amato Monusco, espediente che in fondo & solo una
rievocazione, una riflessione tutta interiore in comunione con lo SPIMto
del Signore.

De Rada, con un esempio pertinente, chiaro ¢ non privo di
talento (“abbiamo piti bisogno di martiri che di insegnanti” - S. Paolo,
IV) spiega il senso recondito dell'opera: per 'vomo & importante solo la
fede in Dio e nell'ultrasensibile.

Vanusana si convince che la dedizione al Signore e al
Soprannaturale avevano arricchita, le avevano dato una vigoria
spinituale straordinaria, un sollievo e un conforto tale da essere in grado
di affrontare non solo le difficolta e gli affanni che le procurava la vita
ma anche tle da rnunciare allamore per Monusco. Nel suo
comportamento ¢ evidente la predilezione senza limiti per 'amore
spirituale su quello fisico e i piaceri che la vita terrena offre. Infatti
Vantisana non incontra Monusco né gli parla direttamente: la dedizione
al Signore, la sua profonda devozione perd rendono possibile incontro
con I'amato, il contatto con lui, la realizzazione del piacere spirituale,
dell'amore spirituale come espediente mediante il quale comporre
Popera che ¢ proiettata in una realtd possibile. Proprio mediante il
personaggio di Vantisana De Rada ha espresso intensamente la forza
magica ¢ miracolosa della fede nel Signore e nel credo cristiano e il
valore dellamore spirituale «Poiché il Signore ¢ spirito ¢ dove ¢ lo
spirito del Signore ¢’¢ anche a liberta» (Cor, 3, 17) delluomo nella vita.
Vanusana non si sottrae all’amore verso Dio anche quando, nella sua
fantasia, la raggiunge Monusco e la cerca per tornare alla vita di un

14 Vedi DD. NOSH GJOLAJ, Maditine nibi Trinné e Shenté, e, p. 93.
105 IvI, p. 3.




tempo; all'amore carnale ancora una volta lei antepone quello per Dio
tutto spirituale. Un epilogo e una determinazione del genere sono l'esito
delle due priorita, che hanno stimolato De Rada e condizionato il suo
giudizio: da una parte riconoscere al cristianesimo la promozione di uno
straordinario impulso in ogni parte della terra, larricchimento
del’'uvomo nella sfera dei beni non materiali secondo il giudizio
condiviso anche da Anton Harapt:

Nell’uomo solo il cristianesimo modifico le idee, ne elevo 1 sentimenti e
ne riordind tutta la sfera personale. Ne educo lo spirito e gli indico la
via della purezza nella mente e nel cuore: al posto dellistinto pose la
coscienza che responsabilizza, al posto dell’egoismo I'amore per 1l
prossimo, al posto dei piaceri i doveri, al posto delle passioni esalto la
virtuioe,

dallaltra, la fede convinta di De Rada nel Creatore, nella sua
misericordia e nell'ultraterreno ereditati anche dall’educazione famuliare
(il padre era sacerdote di rito bizantino).
Dopo il conforto spirituale, quando Monusco le si presenta in
SOgNo per intercessione del Signore, Vantisana placata nei senst alza le
mani in cielo e ringrazia: quel miracolo era opera del Signore e solo egli

aveva il potere di procurarle simile gioia dopo tante sofferenze.
St ghin ndé kamarer
duart gishté me gisht te puthta
ngrgti dragt tlet tutient
Vartizana: Mbi mua béri 16 nidhi
Al @ nmod, e 1 mir.
(Libro V, Histona V)

6. L’AMORE CONFORTO NELLA VITA E IL RUOLO DELLA
NATURA

Nella stesura del poema Skanderbeg sfortunato c’¢ un’idea basilare:
rappresentare in parallelo 1 destini delle coppie e, insieme, la disparita
delle donne che, volentt o nolenty, attraverso 1l racconto della loro tniste
storia, impreziosiscono quasi tutta Fopera. De Rada descnive in parallelo
storie, fenomem fatti, azioni e li tratta in modo che la narrazione sia
quanto piu convincente e completa. Non a caso il poeta cerca 1 nessi

100 P, ANTON HARAPI, Njesint kombtdr dbe idadli kontrar, op. cit., pp. 277-278.




che legano 'uvomo a Dio e all'ultraterreno. Dai comportamenti e dai
patimenti delle coppie come Bosdari/Serafina, Vantisana/Monusco,
Gavrilla/Gjakovit, Goneta/Astir, Itomea/il turco, Viola Oderisci/
Algasilo, Skanderbeg /Frosina, Agata di Pravata/Miloscino (fidanzati o
sposati) s1 scopre che amore ¢ un sentimento capace di procurarci
anche un piacere sano liberandoci momentaneamente dalle ansie e dalle
pene della vita. Ma proprio con il suo manifestarsi risalta a grande
sproporzione che ¢’e tra 1 bisogni spirituali dell'vomo in amore ¢ le rare
possibilita che offre la vita per soddisfarli. La vita, dunque, converte, in
sofferenza e tragedia, lamore cercato come riposo e conforto
dellanima. Proprio per questo nel poema il sentimento dell'amore ¢
sempre presente. Con tale espediente il poeta ottiene due cose che
considera come obiettivi  principali da perseguire nel suo
compommento: provare che fatalmente la vita & un evento tragico,
illuminare I'intimo dei personaggi mediante i fatti concreti e sotto lo
sguardo benevolo di Dio.

Volutamente il poeta pone a confronto lamore terreno con
quello divino e con la natura che ¢ componente non secondaria della
sua opera nell'ideazione e nella stesura. Nelle note sull’arte della parola
precisa che la nawura ci consola e rasserena nella sofferenza e durante i
momenti difficili della vita.

Cosi, 1 monti eccelsi e il mare infinito che resistono al tempo in
modo diverso, ci distraggono la mente dalle preoccupazioni e dalle
difficolta della misera vita e ci suggeniscono I'idea che anche noi siamo
parte di un tutto eterno.

La trasposizione det fenomeni naturali e della sua bellezza, come
clementi costitutivi della sua poetica nell’arte letteraria, ¢ pertinente con
gli argomenti trawtau nell'opera, con i contesti nei quali vivono e
operano 1 personaggi, con i loro vissuti personali, con le preoccupazioni
e le gioe, con le sofferenze e le tragedie. Molti canti 0 cominciano con
descrizioni del regno naturale o anucipano fenomeni come la pioggia, il
vento, le onde del mare, 1 cambiamenti del tempo.

Tra 1 fenomeni della natura in Skanderbeg sfortunato il vento ha una
funzione particolare tanto che il poeta ne fa un uso frequente ¢ lo situa
In varl contesti, specialmente quando descrive le tensioni interion dei
personaggi o prefigura un evento verosimile o quando ¢’¢ un fatto triste
o doloroso.

Per avere un’idea della potenza espressiva con la quale descrive la
natura ed insieme la funzione simbolica del vento, ci sono tanti esempl
ma qui ne ricorderemo solo tre.




Il primo ¢ correlato alla partenza di Gibraltario, di Vantisana e di
altri durante Iinvasione det territori albanesi, frangente nel quale il loro
dramma spirituale & simboleggiato dal vento che soffia impetuoso e che
& reso con una stupenda metafora: nentre li wlews mangiave i wmo. E
un’immagine poetica rara e insieme grandiosa.

Si ryajér

@ bénet 1 frushkull cukéwet
té liswet, e shprwet

e qiellit ghapt: noéra

bégate ka vét e gitne.

Njé rabjé kallan pasérey
te kraghu, pra mjé me weshta,
ndd byérs e njchur: dukej

e githre 7€ — nifikséme

se lein géllen e par. Mbrémes
prd wtem e widhé

u pan ku ngréitin spéryeret.
Te dita @& u dib e wpur
lin shéshe té pa-fermant

si ata sheshe zémmat.

Njér ¢ biptin mbi dét,
tordksur, s t€ gon tutje

1€ sasurt e dbeut ku lén.

e dil dielli e ghing

mose nd'uj tatht 16 théll;
tek doin t’i ghajin érét.
(Libro I, canto T)

Un’immagine simile il poeta la crea pure quando descrive la
tensione spirituale di Agata la quale lascia la casa ed ¢ pronta a fuggire
con Miloscino. Nell'ideazione dell'immagine De Rada npiega con
maestria sul vario simbolismo proprio del vento:

Kopiljia
1 ngre e ordks 16 wghur;
si ngd 1€ ljaghétit liuljia,




é ashtu ndé té bariksur
enjes nge mbjon sheshin.
Ndo se e rekséng jeta ashtu
st 1 Qe Je pd 1€ madbe,

1€ éét, e ajér t'eger;

ndo se in drét e wipura

& ngad mil wshye

thartérgén, ndé mbjatu scsur
1é bardbérit gender po ém
(Libro 11, canto III)

Anche nel caso che segue De Rada con perizia non comune
mette mnsieme la natura, il simbolismo del vento e 1 vissuti di Vantisana.
Unuliata dal comportamento del fratello, lei decide di abbandonare la
casa e, rapita dalla bellezza della natura, si sente quasi divina pur
essendo una creatura mortale. Il poeta crea un’immagine di
straordinario effetto: da una parte ¢’¢ la luna arrossata dal vento e
dall’altra il vento che porta e riporta indietro i pensieri di Vantisana
nquieta.
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éra shkundéme-aljon




po nxe e sil noer
¢ ja narr e sil prapa;
(Libro HI, canto I)

Dopo quanto detto fino ad ora, possiamo obiettivamente
afferm.lre che con 1l poema Skanderbey sfortinato De Rada realizzo in
pieno ¢io che Lasgush Poradeci pensava dellopera letteraria come
creazione artistica d1 pregio:

Per comporre poesia vera, di qualita) non solo € necessaria la fabula ma
Gehalt, Fond, un contenuto elevato, profondo e interessante. Nei
componimenti poetici, in primo luogo, € indispensabile amare
intensamente, amare la paura, la liberta ... In secondo luogo e
indispensabile che 1 contenuti siano espressi in forma elegante. Se la
forma non e curata per quanto sia elevato, profondo e intenso il
sentimento, 1 nisultato sara nullo. Ecco la ragione: Kunst heist Form
(larte ¢ forma). Senza la forma rifinita nellinsieme, nei singoli versi e
nelle parole, la poesia e priva di pregio. La terza condizione ¢ la
seguente: proporre 1 contenuti prescelti in una forma e con uno stile
che per la loro novita e onginalita siano distintivi di quell’antista!?”.

PERCHE IL TTTOLO SK ANDERBEG SFORTUNATO?

Vale la pena, in ultimo, spendere qualche parola sul titolo
delPopera Skanderbeg sfortunato che ha i impegnato non pochi studiosi in
sottili elucubraznom I paren circa le motivazioni per le quali De Rada
ha cosi titolato il suo lavoro sono var: molti tendono a porlo in
relazione con 1l secolo XV, ritenuto come momento epocale per le sorti
del popolo albanese proprio per la sua sfortuna. In altre parole, poiché
nel secolo XV gli albanesi hanno perduto la loro indipendenza, la
sovramuta sulla loro nazione e sono finiti sotto il giogo ottomano, ne
consegue che sono stati tutti sfortunati e che anche Skanderbeg ¢ stato
avversato dalla sfortuna'®,

Dopo tuttt i chiarimenti, dagli indizi presenti nel testo del poema
e in forza delle teorie esposte da De Rada nella produzione in prosa, in
prima lettura, ¢ spiegabile tenendo conto che I'uomo ¢ mortale, il che
costituisce la traccia principale dell’opera presente anche in altn

17 PETRAQ KOLEVICA, Lasgishi n€ ka thir ..., op. cit., pp. 86-87.

1% F. ALTIMARL, Il motiw di Skanderieg ndll'opera poatiar di De Rada in IDEM, Sticd
sudlet letteratioa albanese della Rilindga, Quaderni di Zjarn, 11, Grottaferrata 1984, pp. 28-
29; KLARA KODRA, Pazia ¢ De Radss, op. cit., pp. 198-202.




componimenti poetici dello stesso. Giorgio Kastriota, piu tardi
CONOSCIUto come Skandcrbeg, era un mormle e, come tale, dunque
sfortunato. Egli non poteva né orientare né modificare il percorso della
propria vita, anzi accetta la sorte che il Signore gli assegna proprio come
IPaccettano tutti gl altri.

I destino infausto di Skanderbeg, come persona, si dipana su van
piani ¢ in vani modi: comincia da ostaggio del sultano, prosegue con la
Sua permanenza come gmnmzzmo con la sottonussione della sua patria
da parte degli ottomani, piu avanti con le tragedie che vivono due suoi
fratelli (sono avvelenan dagli agenti del sultano), Iimpossibilia di
tornare in patria e di essere vicino ai genitor e alla fanuglia che paero
la stessa lingua, di essere libero anche di amare (ncordiamo qui, e il caso
di notarlo, la precoce fine di Frosina, figlia del sultano, che lo ama e che
a causa delle minacce ricevute si suicida annegando in un lago).

In altre parole, anche a questo prode ed croe nazionale, la vita
procura problemi e soffercnze spirituali, pene e gravi lutu. 11 “destino
funesto det mortali € un genere che in letteratura si tratta fin da quando
'vomo comincib a occuparsi di arte della parola e dal momento in cui
comincio a esprimere 1 sentimenti con il canto e il pianto gia dalle prime
opere letterarie scritte. Aleuni autori si sono immortalati proprio perché
nelle loro opere hanno trattato e coluvato questo tema con mtento
artistico.

Qui non ¢ certamente U caso di spendere altre parole 1n
proposito, tuttavia ricordiamo, € bene notarlo, solo l'opera sumero -
babilonese £popar di Gilgamesh'™, scritta a caratteri cuneiformi dove il re
della citta di Uruk, Gilgamesh, pur essendo divino per 2/3 ¢ per 1/3
umano, soggiace al destino di mortale ¢ muore. Nel canto decimo di
questa antica epopea, per fatti important, Utnapisto, un individuo che
aveva ottenuto 'immortalita, a Gilgamesh che chiedeva Perba magica
per sottrarsi alla morte, dice:

Ferma il pranto, placa l'odiol

Destiri diwersi harwo gli Dei e gl nonni.

Tro pade e tua nadye ti hanno genevato nonn,
Poiché dase terzi di te sono drur,

d'uormo hat s0lo un tarzo

e t acsta al destino ddlnonn

9 Clr. Ao N. BERISHA (a cura di), Epi i Gilgamshit, Redaksia ¢ botimeve 18
Rilindjes, Prishungé 1984; 22¢d., “Naim Frashén”, Tirana 1990,
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L eternita nion & conassa all wona

La nuorte & inesorabile, d segna il destina"!

E proprio nellepopea di Gilgalmesh, in quanto capolavoro della
letteratura sumero - babilonese scritto su tavole di argilla, € descnitto in
modo chiaro ed inequivocabile 1l destino nfausto dell'uomo. La sua
stessa nascita in verita € contrassegnata dai simboli della morte: “Non si
somighiano fose ino con laltro /7 1 monati cwn la mone? /7 Con impronte di
yronte rion sono segratt entranbe?”

Dopo quanto detto, evidenti sono nell'opera gh indizi che ne
giustificano il ttolo. Se per altri pero la chiave di lettura fosse diversa da
quella delineata, avremmo un’ulteriore prova della creativita del poeta il
quale alla titolazione del suo poema ha probabilmente affidato anche
alert significat, cosa che ne IITlpr'Cll()SISCC tutto 1l contenuto sotto tante
Jngolaturc De Rada ha composto un’opera che per il suo valore
intrinseco ¢ certamente unica in tutta la nostra storia letteraria.'”

WeEpri @ Giganoshit. E pérktheu nga giermanishija dhe e plotésor me shénime
Anton Berisha. 2*ed,, Trané 1990, p. 99. CIr. anche Vg ligéninash poctike, op. cit.,
p. 129.

W E o1 1 Gilganashe, TV, p. 100; Clr. Vegna ligénnash poetike, p. 146,

12 Le pubblicazion della Leucratura italo-albanese edite  Tirana ¢ nstampate a

Prishtina durante Tepoca del regime comunista non sono complete. Negh adattament
dcl[c opere, per mouvi deologicy, sono state chiminate intere pani, sopratiutto quelle
che parlavano di Dio e del suo Regno. In aleuni cast le lacune ¢ lo scempio sono
mgentt e non prive di nflesso specialmente sul piano arustco. Cio ha Aguardato
soprattutto le opere del De Rada, Cand di Milsao (1836) ¢ Skardatry sfortioato.

Il fenomeno si ¢ esteso anche alla poesia contemporanea di V. Ujko ¢ L. Perrone.

Per non dilungarmy, basit un esempio: solo dal V libro di Skawlabear i pafor sono
stati tolt1 934 vernt ‘lppamnuul a varl cant.

Naturalmente, ¢io ha portato alla svalutazione degh studi riguardanti le opere
stesse fattl a "lirana e a Prishuna.

Per ulerion riferimenti st veda Popera da mie serivta, Gpmawre dbe shéntine 16 letérisisé
sé oteniw 16 tadisé, *Shpresa™ Kuvendi salezian, Prishting 2001,
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L'ultima pagina del V libro di Skanderbecie i pafacan (1884)




BREVI NOTE BIO-BIBLIOGRAFICIIE SU ANTON N. BERISIIA

Nato 1l 7 agosto 1946 a Dobérdol, Comune di Klina (Kossovo),
ha seguito la Scuola Normale e gh studi universitan (Falcolta di
Filosofia - Indinzzo: Lingua e letteratura albanese) a Prishtna,
laurcandosi nel 1971.

Nel 1976 ha completato glt studi post-universitari presso la
Facolta di Filosofia dell'Universita di Zagabria, conseguendo 1l titolo di

“Magister Philologiae”. Nella stessa Universita nel luglio del 1981 ha
difeso la tesi di dottorato dal twolo: “Concordanze poetiche della
letteratura orale albanese e della letteratura scritta dalla Lega di Prizren
sino alla 2*guerra mondiale”.

Fa compiuto ricerche presso ['Universta  di Gottingen
(Repubblica Federale di Germania) con una borsa di ncerca (1978 -
1979) del DAAD (Deutscher Akademuscher Austauschdienst), mentre
ha svolto nuove rncerche nellanno accademico 1984 - 1985
(all'Untversita di Gottingen) e nell’anno accademico 1992 - 1993
(@al'Universita di Munchen) come borsista della “Alexander von
Humbclde Stiftung”, occupandosi  specificatamente  del tema: “Il
contnibuto degli studiost di lingua tedesca allo studio della letteratura
orale albanese”.

Nell'anno accadenuco 1991 - 92 ¢ stato professore a contratto di
Letteratura  albanese presso la Facolta di Leuere e Filosofia
dellUn:versita della Calabna.

Nell’anno accadenmuico 1992 - 93 ha tenuto un corso di Lingua
albanese nel Semamar fiir Allgneine wnd Indogernurisdie Spradrassersdhaft
dell’'Unwversita di Monaco di Baviera.

Dal 1973 al 1992 ha lavorato presso Istituto Albanologico di
Prishtira, prima come assistente, po1 come collaboratore scienuifico,
collaboratore scientifico avanzato e infine come consigliere scientifico.

Dal novembre del 1993 ¢ Lettore a tempo indeterminato presso
la cattedra di Lingua e letteratura albanese dell’'Universita della Calabria

- Dipartimento di Linguistica. Ha partecipato, con specifiche relazioni e
comunicazioni, a convegni ¢ seminan di argomento albanologico
svolusi presso Universita di: Iugoslavia (Zagabria, Lubiana, Belgrado,
Sarajevo), Italia (Trieste, Palermo, Lecce), Germania (Munchen,
Hamburgo), Albania (Tirana e Scutari) e USA (New York).




Ha pubblicato una serie di monografie sulla letteratura orale e
riflessa albanese ¢ contributi e studi sullo stesso argomento apparsi in
diverse riviste in lingua albanese e in altre lingue curopee.

Dal tedesco ha tradotto in albanese L ‘epas di Gilganush. Rilindja,
Prishtina 1984; 2 edizione Tirana 1991,

Nel 1985 ha vinto il premio letterario della Regione Autonoma
del Kossovo con il libro: Teksti petik (11 testo poetico).

Ha pubblicato 1 seguenti libri:

- Kibini i Skénderbent né Kngé. (Viersha pér f8mijé), Rilindja, Prishting
1970.

- Pékine poctike (Kritika letrare), Rilindja, Prishtiné 1978.

- Mandest interpreting. (Ese dhe véshtrime), Rilindja, Prishting 1979,
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- Amologii e pérmallés shgipe (Bashké me Myzafere Mustafén), Rilindja,
Prishting 1982,

- Rapsodi ¢ mé poeme shgiptare. (Translitervar e pérgatitur pér shtyp
bashké me Anton Cettén), Jeronim De Rada, VEPRA 5 (Komplen),
Rilindja, Prishtiné 1983.

- Kéng dasme 1. (Bashké me Anton Cettén), Instituti albanologjik i
Prishtinés, Prishtiné 1984.

- Mot kérkon wllezént. (Roman pér fémijé), Rilindja, Prishting 1984.

- Teksti poctik. (Véshtrime e kritika), Rilindja, Prishting 1985.

- Anckdota I. (Bashké me A. Cettén e F. Sylén), IAP, Prishtiné 1987.
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- M laésiné ggore shgipe. (Studime e artikuj), Rilindja, Prishtiné 1987.

- Anckdota II. (Bashké me A. Cettén e F. Sylén), IAP, Prishtiné 1988.
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- £ Bukura e Dbeut babet nuse. (Zgjedhje pérrallash shqiptare), Flaka e
véllazénmit, Shkup 1991.

- The angry Cadd. (Re ¢ mllefur). An Anthology of Albanian Stories from
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Kosova Association of Literary Translators, Prishtuné 1991.

- Binonja. (Roman pér té rritur), Rilindja, Prishtiné 1993,

- Kéngé krshrike I11. (Bashké me A. Cettén, F. Sylén, M. Mustafén), IADP,
Prishting 1993,




- Vepra letrare e Martin Camajt. “Rradhonjté e Zjamt”, n. 18, Kozencg,
1994. Botimi i dyté i rishikuar dhe 1 shtuar, “Lajmtan”, Tirané 2000.

- Emest Kdiqi poet e prazator. Radhonjté e “Zjarmt”n. 21, Kozencé 1995.
Botimi i dyté “Toena” Tirané 1997.

- Vewi ligérimesh poetike. Eurorilindja, Tirané 1996,

- Tre sagg sull’opera di Giuseppe Sdhro. P11ermo 1997.

- Mbi vz wpra poctike t€ Zef Skiroit. Rilindja, Prishuné 1997.

- Antdogii e pozisé gojore arbéreshe. Andogia della pocsia orale artéreshe.
Rubbettmo Soveria Mannelli, Catanzaro 1998. Traduzione italiana a
cura di V. Belmonte, Trascrizione a cura di F. Altiman. Botimi i dyté
vetém tekstet né arbérisht, Antdogi ¢ poczisé ggore arbéreshe. “Shpresa”,
Kisha e Shén Ndout, Prishtiné 1999.

- Qusje poetikés sé letdrsisé gojore shgipe. (Studime e artikuj), Rilindja,
Prshtné 1998.
- Amtdogi e poezisé bashkékobore arbirshe. Antologia della pasia conterrporenea
italoalbanese. Traduzione italiana a cura di V. Belmonte. Centro
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